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PREDMLUVA

Nékteti harmonicky mysli, ale neslysi.

Jini harmonicky slysi, ale nemysli.

Mnozi harmonicky nemysli ani neslysi, jen se u¢i poucky. To je viibec nejhorsi
varianta.

Nasim cilem je - ucit se harmonicky myslet i slySet.

Pro¢ je nutné harmonicky slyset?

Hudba je svého druhu jazyk. Jeho ,slovnik” je dan zvuky a zvukovymi utvary.
Jeho ,gramatika“ je pak dana vztahy mezi nimi navzajem. Nelze si predstavit
komunikaci ,jazykem zvukd® bez slySeni.

Rozvijet hudebni, a tedy i harmonické schopnosti a dovednosti znamena
rozvijet sluch, slySeni. Schopnost slySet znamend pro nas schopnost uchopit
zvuk jako materidl, s nimzZ chceme pracovat. Bez toho by bylo studium harmo-
nie pouhou formalni spekulaci, odtrZzenou od Zivota a hudebni praxe.

Pro¢ je nutné harmonicky myslet?

Svét zvukl ma své exaktni zakony, dané jejich fyzikélni, a tedy i matematicky
formulovatelnou podstatou. Nikterak nelze obejit napt. fyzikalni existenci rady
alikvotnich tont, kmitoc¢tovych poméru jednotlivych intervalli a dalsi podobné
skutecnosti, jeZ maji bezprostredni vliv na formulaci celé fady poucek a pravi-
del hudebni harmonie.
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Podobné jako v matematice, i v harmonii povaZzujeme schopnost samostatné
ucek. Proto usilujeme mj. o rozvoj schopnosti logického odvozovani jednotli-
vych zdkonitosti a pracovnich pravidel - zejména, pokud jde o jejich praktic-
kou aplikaci na notovém papite a na hudebnim néstroji.

Schopnost logické tvahy ndm pak umoziiuje orientovat se i v takovych je-
vech hudebniho mysleni, jez vlastni zakladni ,nauka“ ani nase dosavadni prak-
ticka zkuSenost dosud neobsahly a pro néz dosud nenalézame ve svém zavede-
ném systému ani misto (vhodnou ,prihradku®) ani pojmenovani, ackoli jejich
hudebni smysl intuitivné citime.

Cim chce byt tato knizka?

1. Skolou harmonického mysleni a sly3en, tj.:

- pro interprety Skolou schopnosti porozumét harmonickému ustrojent,
a v dalsi ndvaznosti tedy i kompozi¢ni podstaté hudby, kterou interpretuj,

- pro skladatele Skolou schopnosti co nejhloubéji proniknout do ,kosmu* tont
a jeho zékonitosti, aby se v ném dokazali pti své vlastni tvlrci praci svobodné
orientovat,

- pro varhaniky a cembalisty navic ivodem do procvic¢ovani zakladi realizace
generalbasu,

- pro kazdého cvicebnim programem, vedoucim k ovladnuti jednoduchych
kompozi¢nich tkona souvisejicich s harmonii, jako je zejména (ale zdaleka
nejen) harmonizace melodie pisné (ovladnuti jednoduchych kompozi¢nich
Uukond neni jesté zdaleka kompozi¢nim mistrovstvim, je to vSak prvni kri-
¢ek k nému, podle naseho nazoru nezbytny; presto vsak mize prinést i ne-
skladateli, ktery si uvedenou schopnost osvoji, hodné radosti i opravnéného
sebevédomi).

2. Mezi¢lankem zprostredkujicim ,prenos” nékterych velkych objevi a Stast-
nych napadd vyznamnych novodobych ¢eskych hudebnich teoretikli z ticha
jejich pracoven do kazdodenni hudebni praxe ¢ili z faze zadkladniho vyzkumu
do praktické aplikace.

3. Jako kazda ucebnice harmonie zprosttedkovatelem lapidarné zhusténé
sumy zkuSenosti mnoha generaci hudebnikl s praci s harmonickou slozkou
hudby.
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Cim nechce byt tato knizka?

1. Navodem k snadnému ,komponovani“ na zptsob sloganu ,skladatelem
snadno a rychle”. Kazdy obor vyZadujici aktivni Gcast studenta a jeho plné na-
sazeni je feholi; bez tohoto predsevzeti nemé vyznam vibec zacinat.

2. UCebnici harmonie pro samouky. Harmonie neni oborem, ktery by bylo
mozno studovat bez vedeni anebo alespon dohledu ucitele, aniZ bychom
se vystavili riziku osvojeni a zautomatizovani chybnych navyka pti praci
s materidlem.

3. Samostatnou védeckou praci z oboru harmonie; védomi pedagogického
zaméru a adresata (nejvétsi mérou, i kdyZ jisté ne jediné jim ma byt zfejmé
student hudby na arovni stfedni $koly) uklada autoru urcitd omezeni, k nimz
patti i rezignace na jisté lakavou moznost vyuziti této cesty k pokusu o pre-
zentaci vlastni ,badatelské originality“. Povazoval jsem za vhodné a ucelné za-
chovat z dosavadni praxe vse, co se mi po mnohaleté pedagogické praxi jevi
jako uzite¢né a nosné, a pouze to, co povazuji za zastaralé, vypustit, zkratit,
preformulovat, nahradit.

Jak pracovat s timto textem?

Uc¢ivo, zahrnujici klasickou harmonii i harmonii 20. stoleti, je rozvrzeno
do 25 lekci. Tim je rozc¢lenéno do konkrétniho mnozstvi dil¢ich etap, ,davko-
vano®, snad i ve svém celkovém objemu zprehlednéno. Kazda lekce ptinasi sys-
tematicky vyklad urcitého okruhu problémi a zaroveni ulohy k procvicovani.
Neni radno cviceni preskakovat; naopak, povaZzujeme za nezbytné upozornit,
Ze kazdy oddil vykladu - ma-li byt spravné pochopen, zazit, osvojen - je moz-
no povazovat za uzavieny teprve az tehdy, jsou-li splnény vSechny predepsa-
né cvicné ukoly. Pouhé mluveni ¢i ¢teni o harmonii neni jesté jejim skute¢nym
studiem; harmonie musi byt od samého zdkladu az po ,nejvyssi patro“ studo-
vana prakticky, kazdodennim ,ohmatavanim® vlastniho materidlu a struktury
hudby, tedy znéjiciho hudebniho zvuku, a to nejen pasivné, poznavanim toho,
co je jiz hotovo, nybrz predevsim aktivné, vlastnimi pokusy o sva reseni.

S jakymi pracovnimi metodami pocitame? Abychom byli s to vyhovét po-
Zadavklim, které jsme si ulozili v tvodnich odstavcich této predmluvy (,har-
monicky slyset” i ,harmonicky myslet®), je nezbytné najit si dostatek ¢asu pro
vSechny niZe vyjmenované formy prdce a neustale je navzdjem kombinovat:

1. Systematicky vyklad (povazujeme za samoziejmé, Ze bude zvukové dokla-
dan znéjicimi ukazkami, a to minimdlné v rozsahu prikladii otisténych v této
knize).

17
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2. Praktické procvic¢ovani (Skolni i domaci tlohy):

a) kompozi¢ni cvicent:

- tvorba melodii v rozsahu drobné véty az malé formy,

- kompozice harmonickych vét ve vSech téninach dur i moll (popft. cirkev-
nich aj.) na zédkladé zadané melodie sopranu nebo basu, na zakladé ¢islovaného
basu, na zédkladé zadaného sledu harmonickych funkci ¢i volné, popr. na zékla-
dé specidlniho zadani (tyka se zejména tloh z harmonie 20. stoleti), a to v za-
kladni homofonni sazbé i v rtiznych typech stylizace (doporucujeme pti sa-
motném feSeni Gloh nepouzivat klaviru, avsak vzapéti, po pisemném vyteseni
provést vzdy u klavesového nastroje sluchovou kontrolu i srovnani zvukového
vysledku s vlastni sluchovou predstavou),

b) analyticka cvic¢eni (harmonicky rozbor vybranych hudebnich ukazek mis-
trovskych kompozic i vlastnich cvi¢nych kompozic Zak),

©) improvizace zadanych tkolll na klavesovém nastroji,

d) procvi¢ovani a prohlubovani harmonické predstavivosti intonaci homo-
fonniho, popt. i mirné polyfonizovaného harmonického vicehlasu (véetné vy-
pracovanych tuloh),

e) procvi¢ovani schopnosti pisemného zaznamu harmonického vicehlasu
formou diktatu.

Patero poznamek na zavér predmluvy

1. Tato knizka neni klasickou ucebnici harmonie, je minéna spise jako pre-
hled uciva. Pocita se tedy s rozhodujici roli ucitele, nas text ma slouZit jemu
i zaklim jako svého druhu ,rukovét”.

2. Rozvrzeni lekci mezi klasickou harmonii a harmonii 20. stoleti neni sy-
metrické (z celkového poctu 25 lekei je klasické harmonii vénovano celych
19 a moderni harmonii pouhych 6). To v§ak neni minéno tak, Ze stejné nesy-
metrickd méa byt pozornost, jeZ bude obéma ¢astem vénovana. Pti koncepci
textu bylo pocitano s tim, Ze v prubéhu studia se bude charakter prace postup-

vy

v

uloh, zadanych ucitelem, k ¢im dale tim samostatnéjsimu uvaZovani a feSeni
vlastnich zadéni, jez si Zak bude na zdkladé vlastnich tvah ukladat. Zatimco
ukolem prvnich lekci je ucit zacate¢nika ,chodit® (proto se zabyvaji zejména
elementarni problematikou velmi detailné), Gkolem poslednich lekci by mélo
byt ukdzat mu repertodr moznosti a inspirovat jej k pokusu o ,vzlet“ (pojed-
navaji tedy problematiku globalnéji, spiSe v podstatnych obrysech, v nadéji, Ze
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zak bude jiz natolik zkuSeny, Ze si s problémy elementdrni povahy samostat-
né poradi).

3. Ke studiu harmonie je nezbytnd teoreticko-systematicka i prakticka slu-
chova znalost intervald, stupnic a akord® a bezpe¢na orientace v jejich proble-
matice, tj. znalost

- intervall zadkladnich i odvozenych a jejich prevratd,

- stupnic dur, moll, cirkevnich, dale pentatoniky, stupnice celoténové
a chromatické a tzv. stupnic cikanskych, véetné znalosti systému jejich vza-
jemnych vztahii a souvislosti,

- tvoreni kvintakordt a septakordil i jejich obratti, znalost trojzvukil dur,
moll, zmenseného a zvétseného a dale dominantniho ¢tyrzvuku.

Tyto predbézné znalosti nas text predpoklada a na né navazuje prvnimi
lekcemi.

4. Priibézné jsou u jednotlivych lekci predkladany jako material k harmoni-
zaci melodie lidovych pisni. Povazujeme za vhodné vracet se postupem casu
ke drive vypracovanym harmonizacim, prehlédnout je a melodie znovu zhar-
monizovat ve svétle nové nabytych védomosti a zkusenosti.

5. Cislovany bas je zaddvan v rozsahu problematiky, v jakém byl v historii
skute¢né v kompozi¢ni a interpretacni praxi uzivan. Jeho aplikaci na harmo-
nii azZ po vyskyt jevil pozdné romantické epochy (alterace, dvojsmérna alterace
apod.), jak se ¢asto déje v mnohych ucebnicich harmonie, nepovazujeme za zce-
la smysluplnou. U téchto jevli doporucujeme presunout akcent spiSe na ana-
lyzu a samoziejmé pokracovat i v praktické kompozici volnych harmonickych
vét a v kompozici na zédkladé specidlniho zadani.

Preji vSem hodné radosti i uzitku ze studia harmonie.

V Praze, prosinec 1995
autor
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Pojem harmonie

Vicehlasy hudebni pribéh 1ze posuzovat jako jev:
- harmonicky,

- polyfonni,
- harmonicko-polyfonni.

Harmonie je slozka hudby, ktera se projevuje:
a) souznénim ténd (= akordy, souzvuky),
b) ¢asovym sledem souzvuki (= harmonické véta).

A= E= == F

Opacny pristup k vicehlasu predstavuje polyfonie (kontrapunkt), projevujici se:
a) ¢asovym sledem ténti (= melodie, hlasy),
b) souznénim melodii, hlasii (= polyfonni, tj. kontrapunktické véta).

0 et O

]
g O &
o \o___———-a‘o

o —-O’o\o___—-—O"'—o‘-a
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Vyraz harmonie (z teckého harmonia) je uzivan v téchto vyznamech:
- obecné - rad, soulad, shoda,
- v hudbé - a) souzvuk (akord),
b) slozka (harmonicka slozka hudby),
©) nauka o harmonii (hudebnéteoreticka disciplina, nauka o har-
monické sloZce hudby).

Podle cile a pracovni metody lze rozlisit:

- védeckou nauku o harmonii, jejimz cilem je zkoumat harmonickou slozku
hudebniho jazyka riznych slohd, skladateltl apod. a na zékladé vysledk toho-
to vyzkumu formulovat obecné zakonitosti harmonie,

- praktickou nauku o harmonii, zamérujici se na osvojovani a procvicovani
schopnosti sluchové a logické orientace v harmonické slozce hudby a doved-
nosti samostatné kompozi¢ni prace s harmonickym materidlem.

Pracovni postup pritom mutZe byt:

- analyticky (rozborem vybranych hudebnich ukézek),

- kompozi¢ni (tvorbou vlastnich hudebnich priklad na zakladé zadanych pra-
covnich pravidel).

Z historického a slohového hlediska lze rozlisit dvé velké epochy harmonické-
ho mysleni v hudbé, a to:

- klasickou harmonii, jejiz zasady ve své tvorbé v podstaté uplatiiovali skladate-
1é baroka, klasicismu a romantismu (tedy skladatelé tvorici v ¢asovém rozmezi
zhruba mezi lety 1650-1900",

- moderni harmonii, s niz se setkdvame v hudbé vzniklé po roce 1900".

Klasicka a moderni harmonie se v nékterych pracovnich postupech navzajem
znacné 1isi. Proto v naSem textu pojednavame obé epochy jako dva koncep¢éné
samostatné dily.

* Jak je zfejmé, rozumime pojmu ,klasickd harmonie* v $irsim smyslu nez ,klasicistni harmonie®,
Jharmonie klasicismu®. Cinime tak védomé, d4vajice takovémuto oznaceni pojednavaného predmétu
prednost pred rovnéz ¢asto uzivanym nazvem ,tradi¢ni harmonie* a vidouce v naSem oznaceni jistou
analogii k pojmtim jako ,klasicka fyzika“, ,klasicka filosofie“ apod. Ve viech uvadénych ptipadech ono
,Klasické” predstavuje vzdy zaklad, vychodisko ke studiu moderniho, novodobého, sou¢asného, dnes
aktualniho.

™ V na$em textu bude déle nazyvéana téZ ,harmonii 20. stoleti*.
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S uplatnénim zasad klasické harmonie se setkavame v tvorbé skladatelt ba-
roka (J. S. Bach, G. F. Hindel, A. Vivaldi, G. Ph. Telemann, B. M. Cernohorsky,
J. D. Zelenka aj.), klasicismu (J. Haydn, W. A. Mozart, L. van Beethoven, ]J. Mys-
livecek, J. V. Stamic aj.) a romantismu (F. Schubert, C. M. von Weber, R. Schu-
mann, F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Chopin, ]. Brahms, H. Berlioz, P. I. Cajkov-
skij, F. Liszt, B. Smetana, A. Dvorak, R. Wagner, jehoZ hudba se v§ak mnohdy
pohybuje na samé mezi moznosti klasické harmonie). V tvorbé nékterych skla-
dateld preziva klasicka harmonie daleko za rok 1900 (S. Rachmaninov, V. No-
vak, ]. B. Foerster).

Duvody ke studiu klasické harmonie:

- porozuméni zakladnim harmonickym principiim (pravé v klasické harmonii
jsou patrné nejnazornéji a v Cisté, jinymi faktory nekomplikované podobé),

- hlubsi poznani hudebni teci slohli baroka, klasicismu a romantismu,

- metodicky propracované praktické cviceni prace s harmonickym mate-
ridlem,

- zéklad a odrazovy mistek ke studiu harmonie 20. stoleti.

Pro hudebnika ma studium a znalost klasické harmonie podobny vyznam, jaky
ma studium matematiky a fyziky napf. pro stavitele mostli. Zminéné discipliny
umoznuji obéma vice porozumét vlastnostem materialu, s nimz pracuji, a zis-
kané védomosti aplikovat na praktickou praci s nim.
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1. LEKCE — ZAKLADNi HARMONICKY MATERIAL

§ 1 Pojem akordu a jeho vymezeni
v podminkéach klasické harmonie

Harmonickym materidlem (tj. materidlem pro stavbu harmonickych vét) obec-
né jsou akordy (souzvuky nékolika soucasné znéjicich toni).

V klasické harmonii musi akord vyhovovat dvéma podminkam:

- je tvoren nejméné tremi riznymi tony,

- sousedni tony jeho zdkladniho tvaru jsou navzajem vzdaleny o interval
tercie.

§ 2 Tridéni harmonického materiélu.
Souzvukova trida a souzvukovy druh

Podle poctu tént zucastnénych na stavbé akordl rozliSujeme souzvukové tri-
dy, a to tridu trojzvukii az sedmizvukii (v toniné dur a moll 1ze najit 7 rznych
tonl’.

" Toto neplati pro harmonii 20. stoleti, jejimz vychozim ténovym materidlem je dvanéctiténova
temperovand chromatika a z ni vyplyvajici nejvyssi souzvukova t¥ida - t¥ida dvanactizvuka.
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Akordy kazdé ze souzvukovych ttid nazyvame podle intervalu, ktery v za-
kladnim tvaru sviraji jejich krajni tony:

Souzvukova ttida: Obecny néazev zakladnich tvari:
trojzvuky kvintakordy

ctyrzvuky septakordy

pétizvuky noénové akordy

Sestizvuky undecimové akordy

sedmizvuky tercdecimové akordy

V ramci kazdé souzvukové ttidy miZeme nalézt vice souzvukovych druhti 1isi-
cich se od sebe zvukovym charakterem.

Priklad
Trojzvuky dur, moll, zmenseny a zvétSeny jsou ¢tyfmi navzdjem odlisSnymi souzvukovymi
druhy, avSak vsechny nalezi k jediné souzvukové ttidé (trojzvuki).
Kazdy akord (souzvuk, souzvukovy druh) vyhovujici podminkam klasického akordu Ize
- upravovat preskupovanim, popt. nasobenim jednotlivych ténd,

- transponovat prendSenim o urcity interval vySe nebo niZe.

§ 3 Zakladni tvar akordu

Akord je nejndzornéji reprezentovan tzv. zdkladnim tvarem, tj. takovym uspo-
radanim, pti némz sousedni tény sviraji navzijem vzdy interval tercie.
Nejhlubsi ton zakladniho tvaru akordu oznacujeme jako zdkladni tén.
Kazdy z dalsich téntli akordu nad jeho zakladnim téonem oznacujeme nazvem
intervalu, ktery svira se zdkladnim ténem.
Plati tedy, ze kvintakord ma nad zakladnim ténem tercii a kvintu, septakord
tercii, kvintu a septimu, atd.
Zéakladni tén kteréhokoli akordu miizeme téz oznacit jako primu.

kvintakord z=1 3 5

septakord z=1 3 5 7

noénovy akord z=1 3 5 7 9

undecimovy akord z=1 3 5 7 9 11
tercdecimovy akord z=1 3 5 7 9 11 13

27
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Jisté jste postrehli, Ze sledy intervalli, tvorené tény jednotlivych akordl
v zakladnich tvarech, jsou posloupnostmi lichych ¢isel, pricemzZ jednodussi
akordy (tj. souzvuky nizsich trid) jsou zcela obsazZeny ve sloZitéjsich akordech
(tj. v souzvucich vyssich trid).

§ 4 Upravy akordu

Preskupovanim, popt. ndsobenim, vyjime¢né vynechavanim jednotlivych tént
zékladniho tvaru akordu lze dosdhnout neprebernych moznosti jeho tprav.
Mezi Gpravami akordu rozliSujeme:
- obrat,
- polohu,
- rozlohu,
- tpravu trihlasou, ¢tyrhlasou, pétihlasou atd.

Cviceni:

1. Ktery z nésledujicich akordi je zakladnim tvarem a ktery je Gpravou? Mezi Gpravami akord(
oznacte obraty, které jste poznali!

d fis ac acis e gis
f as ¢ des cis f a

g h dis fbd

ces g b desf acis fis

fes as b des gbdf
cis e ais es ges b
fis ais cis e gis h d

e gis h es ges as ¢

2. Zafadte uvedené akordy do pfisluSnych souzvukovych tfid a uréete, v kterych p¥ipadech jde o rdiz-
né souzvukové druhy a kdy jde o tyZ souzvukovy druh, aviak jinak upraveny nebo transponovany.

§ 5 Pojem obratu akordu.
Obraty nejbéznéjsich akorda v klasické harmonii

Nejhlubsi ton jakékoli konkrétni tpravy akordu nazyvame basovy ton.

V ptipadé zadkladniho tvaru akordu je basovym ténem tén zakladni. Je-li ba-
sovym ténem jiny tén nez zakladni, jde o obrat akordu. (Zakladni tén ve sché-
matech je vytistén tucné, basovy tén je podtrzen.)
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Obraty kvintakordu
basovym ténem je tercie ... sextakord
basovym tonem je kvinta ... kvartsextakord

kvintakord sextakord kvartsextakord
E
c C
kvinta G G .G
tercie E - E
prima —------------- > C

Obraty septakordu

basovym tonem je tercie ... kvintsextakord
basovym tonem je kvinta ... terckvartakord
basovym ténem je septima ... sekundakord

septakord kvintsextakord terckvartakord sekundakord

D
H H
G G G
septima - F F F F
kvinta —-eeeeeee D D . D
tercie e |2 S - H
[©) ST Y R—— > G

Pro spravné zatrazeni obratu je rozhodujici pouze tato a Zadna jina skute¢nost.

Poznédmka:

Casté chyba, jiZ se dopoustéji za¢4teénici studia harmonie: pii uréovani obratu
akordu zapsaného ve dvou osnovéch (klavirni zapis) jej odvozuji pouze z vrch-
ni osnovy (part pravé ruky), zapominajice, Ze ve spodni osnové (part levé ruky)
se nachazi basovy, tedy pro urceni obratu rozhodujici téon.

Jak je patrné z vyobrazeni, ndzev obratu je vZdy odvozen od intervalovych
vzdalenosti mezi basovym ténem a ténem zakladnim a popt. dalsim dilezitym
ténem akordu.

Systém nazvia akordl v zakladnich tvarech a obratech méa tizkou souvis-
lost s tzv. ¢islovanym basem (viz § 28, 29). Po vykladu ¢islovaného basu nebude

29
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problémem logicky si ndzvy jednotlivych obratd odvodit. Pro zacatek je nezbyt-
né zapamatovat (nebo zopakovat) si vySe vyjmenované nazvy obratli kvinta-
kordu a septakordu.

» Cviceni:
1. Utvorte obraty kvintakordl es g b, as c es, h d fis a dalSich a obraty septakorddi d fisac, b d f
as, e gis h d a dalSich u klaviru, pisemné i Ustné.
2. Analyzujte nasledujici priklady obratt kvintakordd a septakordd.

3

5T &

(4

#&F:i&g——o
Lol olpofrat | - —

3. Analyzujte obraty kvintakordd a septakordd ve vybranych hudebnich pfikladech.
4. Analyzujte obraty kvintakord( a septakordl sluchem.

1

§ 6 Poloha akordu
je udaj vyjadrujici intervalovou vzdalenost nejvyssiho ténu dané tpravy akordu
nad jeho zakladnim ténem (nebo jinak, udaj, z néhoz je patrné, ktery z inter-
valt zédkladniho tvaru je v dané tpravé nejvyssim tonem'".
Kvintakord mtiZe tedy mit polohu:
- zdkladni = oktdvovou (zakladni tén tvori v tomto pripadé interval oktavy),
- terciovou,
- kvintovou.

Septakord ma navic jesté polohu septimovou.

POLOHA:§ 3 i 8 3 5 7
] = J
g [ 8
g 3 5 8 3 5 #
s ;
" | & 25 [~ =] y » =
—o © ©

* Tento zpGsob oznacovéni polohy vychézi z koncepce K. Jane¢ka. Z dtivodu logické prehlednosti
mu davame prednost pred pojetimi uplatnénymi ve starsich ucebnicich (Sin, Htlla aj.) v souvislosti
s procvicovanim formou ¢islovaného basu; poloha v nich byla odmérovana z intervalové vzdalenosti
mezi nejvyssim (sopranovym) tonem akordu a ténem nikoliv zdkladnim, nybrz basovym.
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» Cvicenf:
Urcete polohu nésledujicich akord:
o b-o
= SiiEaa
% 9"_9—“‘—5_:5‘3 -;. o

°

S

ﬁ\: l # eg I 3

§ 7 Rozloha akordu

je dana vzdalenosti mezi sousednimi tony akordu. Lze rozlisit roziohu:
- tésnou (izkou) - sousedni tény jsou tésné nad sebou, nelze mezi né vlozit
z&dny z akordickych téntli (tj. ténd, z nichZ se posuzovany

akord sklada),
- Sirokou - mezi sousednimi tény jsou mezery, je mozné vlozit akordic-
ké tény,
- smiSenou - Uprava vyhovujici zarovent podminkam rozlohy tésné i Siroké.
prOZLOMA T, S, S,
I
L Vo)
> 6—]
l =
A YO
— - ¥ o
<
Poznamka:

Zde byly vylozeny zakladni pojmy tykajici se rozlohy. Podrobnéjsi upresnéni bude uve-
deno déle na ptislusném misteé.

» Cviceni:
Urcete rozlohu akordd uvedenych ve cviéeni u §6.

§ 8 Uprava tiihlas4, ¢tyirhlasa, pétihlasd atd.
Mezi Upravy akordu nalezi téZ zdvojovdni, ztrojovdni atd. jeho jednotlivych

tont, popt. téz jejich vynechdvdni, pokud jde o tony méné vyznamné a jejich
vypusténim se nezméni zvukovy charakter akordu.

¢
i
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¥

,lo

°

Tak 1ze mluvit o ¢tyrhlasé, pétihlasé atd. Gpravé kvintakordu, a naopak napf.
o tfihlasé upravé septakordu.
vychézet ve svych prvnich cvicenich, je jeho ctyrhlasd tiprava zdvojujici za-
kladni ton.

Dalsi pravidla pro zasady téchto Uprav jsou mnohdy zavisla na konkrétni si-
tuaci a budou uptesniovana v souvislosti s vykladem konkrétniho akordu, jeho
Upravy i funkce.

Cviceni:
Viytvorte Etyfhlasou Upravu kvintakordu ... dur (moll) v ... poloze a ... rozloze (doplfiujte si sami kvint-
akordy od riznych zékladnich t6nl a stfidejte rizné polohy i rozlohy).

§ 9 Transpozice akordu

Preneseni jednotlivych tont i jimi tvorenych Gtvart (melodii, stupnic, interva-
1, akord i jejich tprav, ba i celych ténin) v tonovém prostoru o jakykoli inter-
val vzhliru nebo dolii se nazyva transpozici.

Podle miry dlislednosti 1ze rozlisit transpozici:

- prisnou, zachovavajici u prendseného utvaru vSechny intervaly z hlediska je-
jich zakladniho i blizsiho urceni (napf. velka tercie zlistava i po transpozici vel-
kou tercii, durovy kvintakord ziistava durovym kvintakordem apod.),

- volnou, zachovéavajici intervaly pouze z hlediska zakladniho, nikoliv vsak jiz
blizsiho urcéeni (pri transpozici na jiny stupen téniny napt. velka tercie zlista-
va tercii, nemusi v8ak jiz byt velka; kvintakord dur zlistava kvintakordem, ne-
musi v§ak byt durovym).

Prisnou transpozici akordu se neméni konkrétni souzvukovy druh, méni se vSak
ténové sloZent.
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Pro zajimavost:

Vétsinu souzvuku lze v ramci temperované chromatiky prisné transponovat
na dal$ich 11 chromatickych stupili (v rdmci moznosti enharmonické zdmény
uvazujeme v tomto pripadé tak, Ze napt. cis = des, fis = ges apod.):

##:}gﬂ::ﬁﬁiﬁﬁﬁ‘

Nékteré souzvuky diky své pravidelné stavbé vsak takovy pocet transpozic
neumoznuji. Je to tim, Ze kterykoli jejich tén se (po prislusné enharmonické
zameéné nekterych tond souzvuku) mize stat zakladnim ténem téhoz (stejné

znéjiciho) souzvukového druhu. Takové souzvuky tvori zvlastni kategorii tzv.
souzvukii o omezeném poctu transpozic.

T

Mezi klasickymi akordy se vyskytuji dva takovéto pripady, a to:
- zvétSeny kvintakord (vychozi pozice + 3 transpozice)
- zmenSeny septakord (vychozi pozice + 2 transpozice)

7 . ;}g%ﬁ*}%

o N

Klasicka harmonie i harmonie 20. stoleti vénuje souzvuklim o omezeném po-
¢tu transpozic zvlastni pozornost a pocita s jejich uzitim k nékterym speciél-
nim Gc¢elam (napt. k modulaci).

Cvicent:
Transponujte akordy, které jste vytvofili v ramci cviceni u §8, na jiné zakladni tény.

Na zavér kapitoly o zdkladnim harmonickém materialu:

Jeden souzvukovy druh mé nepteberné mnozstvi konkrétnich transpozic
a uprav.

Plati tedy i opacné, Ze existuje cela velmi Sirokd mnoZzina konkrétnich navza-
jem odlisnych souzvukovych utvard, které jsou rliznymi transpozicemi a Gpra-
vami jediného souzvukového druhu. Napt. souzvukové ttvary

¢
i

3

¢
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jsou vSechny transpozicemi a Gpravami jediného souzvuku, a to mékce malé-
ho ¢tytrzvuku.
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2. LEKCE — STUPNICE A TONINA

Casto se setkavame s chybou, Ze jsou pojmy stupnice a téniny navzijem zamé-
novany.

Co ma stupnice a ténina spole¢ného?
- nazev

- predznamenani

- ténovy material

Cim se stupnice a ténina lisi?

- zpUsobem, jimz je ténovy materidl usporadan (ve stupnici jen podle vysky,
v toniné podle skladatelova zdméru - v ramci respektovani urcitych zékoni-
tosti melodie, harmonie, formy apod.)

- zplUsobem pouziti, icelem (hudba je komponovéana v téniné, nikoli tedy
ve stupnici (), stupnice mize slouzit jako cvi¢ny material pti vyuce na-
strojové hry, v ténech urcitych stupnic jsou ladény nékteré nastroje, stupni-
ce nebo jeji ¢ast muZe byt soucasti ur¢itého melodického celku - viz pisen
Wyletéla holubicka)

Pro nase ucely bude, alespon v za¢atku, vyhodné, budeme-li se na stupnici di-
vat jako na ndzorné abstraktni vyobrazeni téniny. PomiiZze nam to ve snadnéjsi
orientaci. Pfi studiu harmonie ndm postupné vykrystalizuje predstava téniny
jako urcité struktury vnitné propojené mnoha funkénimi vazbami. Tato pred-
stava bude pak Iépe vystihovat smysl a podstatu pojmu ténina.
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2. LEKCE - STUPNICE A TONINA

§ 10 Vyjadreni téniny
Ténina muiZe byt vyjadrena:
1) melodicky - samotna melodicka linie obsahuje nékteré nebo vSechny tony
dané téniny:

VYLETELA HOLUB|CKEA

Bhd-

—
—t—

—trl

—

]

hrq
4
g
._='
L JuE
oLl

oLl

Nejjednodussim a zaroven Uplnym melodickym vyjadienim téniny je kazda
stupnice dur nebo moll realizovand hrou na nastroj nebo zpévem,;

2) harmonicky - sledem nékolika akordd obsahujicich nékteré nebo viechny
tény dané téniny.

Tuto podminku nejdokonaleji spliuje sled akordd, jejichz zakladni tény na-
1ézdme na tzv. hlavnich stupnich téniny. Jsou to:

- tonika - na L. stupni téniny ... ozna¢. T

- dominanta - na V. stupni téniny ... D

- subdominanta - na IV. stupni téniny ... S

(subdominanta = spodni dominanta)

tonika
| |
F A C E G H D
subdominanta dominanta

M xr

Nejjednodussim a zaroven uplnym harmonickym vyjadienim téniny je sled
akordli postavenych na hlavnich stupnich téniny, a to vporadiT-S-D - T.
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—TOm
T

—Ih

—To

1 []

F———F
1 L]

C dur: T S D T

Tento utvar nazyvame harmonickou kadenci'.

Harmonické kadence je nejstru¢néjsi mozny piripad harmonické véty, tj. sle-
du akordd, ktery ma hudebni smysl. Kazda harmonicka véta (stru¢néjsi i roz-
vinuta do vétsi sife) harmonickou kadenci obsahuje.

Akordy T, S, D pojimejme jako tzv. harmonické funkce. Jsou to pilite, na nichz
spociva stavba harmonické kadence i rozvinuté harmonické véty.

Tonika (T) je funkci harmonického klidu. Je harmonickym centrem téniny
(tikdme téz - tondlnim centrem), k némuz se vztahuji a kolem néhoz se pohy-
buji obé dalsi harmonické funkce.

Ténikou harmonicka véta zacina i konci.

Subdominanta (S) i dominanta (D) jsou funkcemi harmonického napéti (vici
ténice). V tébnovém prostoru jsou vici ni symetricky rozmistény a z obou stran
ji ,podepiraji“. K jednozna¢nému vyjadreni téniny je nutna pritomnost obou,
zéroven s ténikou.

Harmonické napéti subdominanty se v béznych pripadech harmonickych
vét projevuje odstredivé (S mitri od toniky, ,ven®, jevi tendenci vzdalovat se
od centra)”.

Harmonické napéti dominanty se projevuje dostredivé (D tihne k ténice,
Ldovniti, zpét k centru).

Dominanta postupuje (jeji napéti se rozvadi) v klasické harmonii pouze
do téniky anebo vyjimec¢né do takového akordu, ktery je schopen T zastoupit.
Zasadné tedy nepostupuje D do S!

* Kadence, z it. cadenza = spéd.

™ Uvedené tvrzeni nemd absolutni platnost: v pripadech plagalnich zavérd, plagalniho rozvo-
du tzv. rameauovské subdominanty nebo vSech moznosti alterovanych subdominant se setkavame
i u subdominanty s vyraznou dostfedivou tendenci. Nase tvrzeni je relativné platné zejména z hle-
diska elementarniho pojeti harmonické kadence v kontextu stfedo- a zapadoevropského hudebniho
mysleni tondlni epochy. V neposledni fadé nas k jeho uvedeni vedly diivody metodické (takovéto
vymezeni ulohy jednotlivych funkci v kadenci je vihodnym a kazdému srozumitelnym ,odrazovym

¢
i
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2. LEKCE - STUPNICE A TONINA

N

Prirozené tihnuti D do T je navic podpoteno pritomnosti citlivého ténu. Je to
tercie durové dominanty priblizujici se ptalténovou vzdalenosti k zakladnimu
ténu téniky, do néhoz tihne:

—==a 1
o—
D

T

Citlivy ton obecné musi spliiovat dvé podminky:

- sméruje do nékterého ténu téniky,

- vadi ténu, do néhoz se rozvadi (tj. viici rozvodnému ténu) zaujimé palténo-
vou vzdalenost (pozn. pro predstavu: citlivy ton se chova jako ,magnet” a pti-
blizenim k rozvodnému ténu jakoby se zvySovala jeho ,pritazlivost®).

V téoniné dur je citlivy ton automaticky pritomen (v C dur je to tén H, vzda-
leny o ptiltén od zakladniho ténu toniky C).

Prirozena ténina moll (aiolskd) ma citlivy tén na protilehlém misté: nad
kvintou téniky, ktera je jeho rozvodnym ténem. Je tercii subdominanty a roz-
vadi se sestupnym pulténovym krokem (v ¢ moll je to tén As, vzdaleny o ptlton
od tonické kvinty G). Hovorime tedy o klesajicim citlivém ténu:

% 1
-
S T

Dominantni citlivy tén v prirozené (aiolské) téniné moll pritomen neni
(v a moll je ton G vici zdkladnimu ténu A vzdalen o cely ton; v aiolské moll je
dominantou mollovy kvintakord). Aby se posililo tthnuti D do T i v téninach
moll, stalo se béZnym zvykem zvySovat tercii mollové dominanty a pribliZovat
ji tak na ptlténovou vzdélenost k zdkladnimu ténu T, podobné jako je tomu
v dur:
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+D T

Takto vznikla harmonickd tonina moll.

Pro nés z toho vyplyva dtleZité pravidlo:
V klasické harmonii je za béZnych okolnosti dominanta vZdy durovd. S mollovou
dominantou se setkdme pouze za vyjimecnych okolnosti".

Zavérecna pozndmka o harmonické kadenci:

Harmonicka kadence predstavuje jiz zarode¢nou podobu uceleného hudebniho
tvaru. Ma zacatek (Gvodni T), pribéh (S smérujici od T, D navracejici se zpét)
a zaveér (T). Ve svém prubéhu od funkce harmonického klidu pres funkce har-
monického napéti az po navrat k ptivodnimu vychodisku tvori jednotné kle-
nuty stavebny oblouk, stupiiujici se plynule az k vrcholu na D a uklidiujici se
na zavérecné T.

Cvicenf:

1. Urcete T, S, D v téniné D dur, F dur, g moll, b moll...

2. Jaké funkce a v kterych téninadch ma akord es g b, a cis e...

3. Vyjmenujte akordy kadence v téninach E dur, f moll..

4. Naucte se hréat na klavesovém néstroji harmonické kadence v téninach dur i moll do 4# a do 4b
podle vzoru uvedeného v této lekci.

* Takovouto vyjime¢nou okolnosti miize byt napr. modulace, vliv mixolydické modality, melodic-
ky duvod (klesajici melodicka moll ¢i dur).
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3. LEKCE — UPLNA SOUSTAVA TONIN DUR A MOLL

§ 11 Téniny prirozené, harmonické a melodické

Toninu dur a moll sestavajici pouze z tont danych prislusnym predznamena-
nim nazyvame prirozenou toninou.

Priklad:
Prirozena ténina C dur je tvorena tony
’—>
C D E F G A H ©),
prirozend ténina ¢ moll je tvorena tony
I
C D Es F G As B ©).

Kazda z obou prirozenych ténin ma jeden prirozeny citlivy ton:

- v dur je to durovd dominantni tercie smétujici vzhiiru k zakladnimu ténu
toniky;,

- v moll je to mollova subdominantni tercie smérujici dolti ke kvinté téniky.

Vsimnéme si, Ze poloha citlivych tént i jejich smérovani jsou v obou uvedenych
pripadech protilehlé, navzajem symetrické. Dominantu v dur i subdominantu
v moll (i s citlivymi tény a jejich smérovanim) si 1ze predstavit jako dva vza-
jemné zrcadlové obrazy:



3. LEKCE - UPLNA SOUSTAVA TONIN DUR A MOLL

dominanta ténika
/ E
D
C
H /
A
S \ G
. F \ ES .
subdominanta téonika

c—> C

Z hlediska harmonie poznamenejme, Ze v prirozené dur jsou vSechny tti har-
monické funkce (T, S, D) tvoreny trojzvuky dur a v prirozené téoniné moll troj-
zvuky moll (obecné - ténorod vSech harmonickych funkci v prirozené téniné
odpovida ténorodu téniny):

Prirozenéa dur:
durova tonika

F A C E G H D
I | I |

durova subdominanta durova dominanta

Prirozend moll:
mollova ténika

I I
F As C Es G B D
I | I |

mollova subdominanta mollova dominanta

Z harmonickych divodl (posileni ,pritazlivosti“) 1ze chromatickym posunem
zavést dalsi, a to umeély citlivy ton u té harmonické funkce téniny, u niz dosud
nebyl:

11



3. LEKCE - UPLNA SOUSTAVA TONIN DUR A MOLL

- u subdominanty v dur

umély klesajici citlivy ton — mollova subdominanta v dur,
- u dominanty v moll

umély stoupajici citlivy ton — durova dominanta v moll:

DUR : , Vi 2
g PRIROZENA HARPONICEA  ZY4

&
—=F == 5
|| 5= Y y - — Y — -
] k) — a
+S  +D *+T ~T €S D T

Moy :_ +T <
PRIRO 2ENA FIARNON 1 Lk ZV2.

——
:
l' - -§ -D -T -7 -S &0 -7

Touto operaci vznika harmonickd tonina dur a harmonickd ténina moll.

Priklad:
Harmonicka ténina C dur je tvorena tony
4—' '—>
C D E F G As H ©,

harmonicka ténina ¢ moll je tvorena tony

4—' '—P
c D Es F G As H @©).

Harmonické ténina dur i moll se spole¢né vyznacuje:
- dvéma citlivymi tény smérujicimi protipohybem zvenc¢i k obéma krajnim

(Vnéjsim) tontim téonického kvintakordu,
- pritomnosti nezpévného kroku zv. 2 mezi obéma citlivymi tény.

Dalsi zajimavosti harmonickych ténin je jejich témér tplna shoda; 1isi se pouze
tonickou tercii, ktera urcuje tonorod prislusné toniny.
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Z hlediska harmonie plati, ze v harmonické dur i moll je vZdy:
- dominanta durova

- subdominanta mollova

- ténorod téniky shodny s ténorodem téniny

Z harmonického hlediska je harmonicka ténina nejvyhodnéjsi, nebot pri-
tomnosti obou citlivych tonii se podtrhuje a posiluje napéti neténickych funk-
ci (S, D).

Pritomnost nezpévnych krokt zv. 2 je vSak nevyhodna z hlediska melodic-
kého vedeni hlast. K jejich odstranéni se zavadi treti forma téniny, a to melo-
dickd tonina dur a moll.

Melodicka ténina odstranuje nezpévny krok tim, Ze zachovava pouze ten
z obou citlivych ténf, jehoz smérovani se shoduje se smérem melodického po-
hybu (tzn. ve stoupajici melodii zachovava stoupajici dominantni citlivy tén,
v klesajici melodii klesajici subdominantni citlivy tén). Protilehly citlivy ton
v tomto pripadé rusi.

Priklad:
Melodicka ténina C dur je tvorena tony
> >
¢ D E F G A H C - ¢C B As G F E D (

melodicka tonina ¢ moll je tvotrena tony

> >
¢ D Es F G A H ¢ - C B A G E Es D C

I u melodickych ténin je témér tplna shoda mezi dur a moll, s vyjimkou to6-
nické tercie, zavisejici vZdy na celkovém ténorodu téniny.

Rovnéz je zajimavé, Ze zatimco
- spodni tetrachord melodické téniny (dur i moll) je shodny s (dur i moll) pti-
rozenou i harmonickou,
- pro vrchni tetrachord plati, Ze:
- ve vSech melodickych téninach (dur i moll) ve sméru vzhiiru je shodny
S prirozenou dur,
- ve vSech melodickych téninach (dur i moll) ve sméru dolti je shodny s pti-
rozenou moll.
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3. LEKCE - UPLNA SOUSTAVA TONIN DUR A MOLL

Z harmonického hlediska plati, ze v melodické dur i moll
- obé netoénické funkce (S, D) jsou:

- ve sméru vzhiiru - durove,

- ve smeéru dolii — mollové,
- ténorod téniky je shodny s ténorodem toéniny.

Shrnuti:
Prirozena Harmonicka Melodicka
vzhiru dola
dur  moll dur moll dur moll dur moll
+T T +T T +T T +T T
+S -S -S -S +S +S -S -S
+D -D +D +D +D +D -D -D

Pro zajimavost:

Vzajemné zrcadlova protilehlost mezi dur a moll pfirozenou, harmonickou a melo-
dickou je zédkladem tzv. harmonického dualismu, prosazovaného zejména némeckou
hudebni teorii 19. stoleti.

Na opa¢ném nédzorovém stanovisku stoji harmonicky monismus: zminénou proti-
lehlost nepovazuje za podstatnou, zdsadnim argumentem je pro jeho zastance akus-
ticky argument empiricky prokézané existence rady alikvotnich ténii (viz §156), kte-
ra nema zrcadlovy protéjsek.

Cviceni:

1. Vyjmenujte stupnici B dur pfirozenou, harmonickou, melodickou ..., stupnici h moll pfirozenou,
harmonickou, melodickou...

2. Vyjmenujte akordy funkci v téniné A dur prirozené, harmonické, melodické..., g moll pfirozené,
harmonické, melodické...

3. Zaradte nasledujici priklady stupnic:

As D B Des C A E G
G Cis As C H G Dis F
Fes H Ges B As F Cis Es
Es A F As G E H D
Des G Es Ges F D A C
C F Des F Es Cis Gis B
B E C Es D H Fis A
As D B Des C A E G



si druhy trojzvuk vyskytujici se na jednotlivych stupnich vSech forem ténin
dur a moll.

V tabulce uvadime jejich uplny prehled:

Ve
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§ 12 Akordy na jednotlivych stupnich dur a moll

Ténina dur
Stupen | prirozend harmonickd melodickd
vzhiiru doli
I durovy durovy durovy durovy
II mollovy zmenseny mollovy zmenseny
11 mollovy mollovy mollovy zmenseny
I\% durovy mollovy durovy mollovy
\%4 durovy durovy durovy mollovy
VI mollovy zvétseny mollovy zvétSeny
VII zmenseny zmenseny zmenseny durovy
Ténina moll
Stupen | prirozend harmonickd melodickd
vzhiiru dolii
L mollovy mollovy mollovy mollovy
IL. zmenseny zmenseny mollovy zmenseny
I11. durovy zvétSeny zvétSeny durovy
V. mollovy mollovy durovy mollovy
V. mollovy durovy durovy mollovy
VI durovy durovy zmenseny durovy
VIL durovy zmenseny zmenseny durovy
» Cvicenf:

1. Vyjmenujte ténorod kvintakord( na jednotlivych stupnich pfirozené, harmonické i melodické dur

a moll.

2. Vyjmenujte akord lIl. stupné ¢ moll harmonické, A dur pfirozené, f moll melodické..., akord
Il. stupné f moll pfirozené...

3. Urgete, ktery akord (souzvukovy druh) je na IV. stupni pfirozené moll, na VII. stupni sestupné melo-
dické dur, na Il. stupni melodické moll, na lll. stupni harmonické moll, na IV. stupni harmonické dur...

4. Vyjmenujte, na kterych stupnich kterych stupnic je kvintakord durovy, mollovy, zmen$eny
a zveétSeny.

15
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3. LEKCE - UPLNA SOUSTAVA TONIN DUR A MOLL

§ 13 Pribuznost kvintakordl v téniné
Podle vzdjemného vztahu Ize rozliSovat nasledujici dvojice kvintakordu:

kvintakordy pribuzné - maji spolecny(é) ton(y):
- 1 spole¢ny téon - kvintovd pribuznost (zékladni tony vzdaleny o kvintu):

D
H
G---G
E
c (napft. tonika-dominanta),

- 2 spole¢né tény - terciovd pribuznost (zakladni tony vzdaleny o tercii):

H
G---G
E---E
Cc (napt. tonika - III. stupen).

Poznédmka: zvlastnim pripadem terciové pribuznosti je chromatickd terciovd
pribuznost:

H
G...... Gis
E---E

Bude o ni fe¢ pozdéji v souvislosti s modulaci, mimotondlnimi funkcemi, me-
diantami a otazkami moderni harmonie.

kvintakordy nepribuzné - nemaji spole¢ny ton (zékladni tény vzdaleny o se-
kundu):

D
C
H
A
G . .
F (napt. subdominanta-dominanta).
» Cviceni:

1. Odpovidejte na otazky typu: Jaky je vztah kvintakordd d fis a, fis a cis?
2. Uréujte kvintové pribuzné, terciové piibuzné a nepfibuzné kvintakordy k zadanym trojzvukdm...



4. LEKCE — HARMONICKA VETA - ZAKLADNi PRACOVNI PRAVIDLA

§ 14 Vymezeni pojmu harmonické véty

Uceleny a plynuly sled akordii usporadany tak, aby daval smysl jako uzavieny
hudebni celek, nazyvejme harmonickou vétou.

Podminky:

- Harmonicka véta zpravidla zac¢ina a vZdy konci tonikou.

- V pribéhu harmonické véty zazni i S, D nebo jejich zastupci (viz § 36). Har-
monicka véta tedy obsahuje harmonickou kadenci. Nejvyraznéjsiho uplatné-
ni kadence dosdhneme jejim umisténim do zavéru harm. véty.

Poznamka:

Yevs

terizovat jako harmonickou analogii ,holé véty” a rozsdhlejsi harmonickou
vétu jako analogii ,véty rozvité®).
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4. LEKCE - HARMONICKA VETA - ZAKLADNI PRACOVNI PRAVIDLA

§ 15 Pokyny k praktickym kompozi¢nim cvicenim.
Perspektiva dalsiho zdokonalovani

- Je vyhodné prakticky procvi¢ovat harmonickou vétu ve ctyrhlasé sazbé.

Ctythlas odpovida také sazbé, s niz se miiZzeme nej¢astéji setkat v praxi (po-
kud jde o hudbu klasicko-romantického slohu).

- Jednotlivé hlasy pracovné nazyvame podle hlasti smiseného sboru v pora-

di zdola nahoru: bas, tenor, alt, soprdn. Lze mezi nimi rozliSovat dvojici hla-

sti vnéjsich proti dvojici hlasti vnitinich anebo jeden hlas spodni (bas) proti
trem hlastim vrchnim.

Méme k dispozici vybér z vétstho mnozstvi moznosti tpravy akordili a vede-
ni hlast.

Nadale se pred nami oteviraji nasledujici moznosti rozvijeni a obohacovdni
harmonické véty:

- Zékladni stadium:
- uZiti obratii akordti v pribéhu harmonické véty,
- uziti akordd postavenych na vedlejsich stupnich jako zdstupcii harmo-
nickych funkci,
- uziti akordii vysSich trid (¢tytzvuka atd.),
- melodizace (popt. polyfonizace) hlast,
- obmeény stylizace (faktury).

- Vy$si stadium:
- modulace (zména téniny v pribéhu harmonické véty),
- uziti mimotondlnich harmonickych funkci,
- alterace.

Uvedené moznosti naznacuji v kostce obsah (sylabus) celé nauky o klasické
harmonii (tj. obsah nésledujiciho textu azZ po 18. lekci).

NasSe cviceni za¢nou kompozici kadence. V pribéhu dalsiho studia budeme

tento zdklad postupné rozsirovat a obohacovat o vSechny uvedené moznosti
tak, jak se s nimi budeme seznamovat v systematickém vykladu.
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§ 16 Pracovni metody kompozi¢niho procvi¢ovani

- harmonizace zadané melodie (lidové pisné nebo melodie uméle vytvorené),

- kompozice harmonické véty na zakladé zadaného cislovaného basu
(generdlbasu),

- kompozice volné harmonické véty na zakladé urcitého zadani.

Je vhodné kazdy novy problém ihned po systematickém vykladu procvicit vse-
mi jmenovanymi pracovnimi metodami v rtiznych ténindch dur i moll.

§ 17 Pracovni pravidla

- Odpovidaji kompozi¢ni praxi v oblasti klasické harmonie”.
- Pro nas maji metodicky vyznam (,pravidla hry” pro praktické procvi¢ovani)
a budeme je povaZovat za zdvazna po celou dobu studia klasické harmonie.
- Pro studium a procvi¢ovani moderni harmonie budou pak formulovana
noveé a ponékud jinak.
- Mezi pracovnimi pravidly rozlisujme:
- zdkazy a prikazy - zévazné vzdy,
- doporuceni - nejsou zavazna, avsak poukazuji k optimalnimu reseni.

§ 18 Pracovni pravidla vedeni melodické linie
(tj. jednoho melodického hlasu)

Existuji nasledujici moznosti vedeni melodické linie:

Postupy
- o sekundu - kroky,
- o tercii - obkroky,
- o kvartu a vice - skoky.

" Existuji samoziejmé vyjimky (napt. ¢asto uvadény priklad zdvojeného citlivého téonu v motivu
VySehradu ve Smetanové Mé vlasti); jde vSak vesmés o vyjimky ,potvrzujici pravidlo®, jez je obecné
platné.
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4. LEKCE - HARMONICKA VETA - ZAKLADNI PRACOVNI PRAVIDLA

Melodické intervaly

- zpévné -¢&1,m,v.2,m,v.3¢4,¢ 5 m,v. 6, m. 7 (pouzel), ¢. 8
- méné zpévné - v. 7 a vSechny zmens3ené,
- nezpévné - vSechny zvétSené.

Vlastni pravidla:

- V hlavni melodii lze uzivat v§echny intervaly,

- v ostatnich hlasech jsou nezpévné postupy zakazany,

- skok v melodii je vhodné nésledné vyplnit zpétnym postupem (zcela nebo
alespon castecné),

- doporucuje se vystaveét v melodii jeden horni a popt. i jeden spodni vrchol.

§ 19 Pracovni pravidla vedeni dvojhlasu

Existuji nasledujici moznosti sou¢asného prabéhu dvou hlast:

- rovny pohyb - stejny smér pohybu, postup v riznych intervalech (@),

- rovnobézny = paralelni pohyb - stejny smér pohybu, postup ve stejnych in-
tervalech (b),

- protipohyb - v navzdjem opac¢ném sméru (c), jeho zvlastnim pripadem je
pohyb antiparalelni v navzdjem opa¢ném smeéru, avsak ve stejnych inter-
valech (d),

- stranny pohyb - jeden hlas se pohybuje, jeden hlas setrvava na stejném
ténu (e),

- smiSeny pohyb - kombinace ptredchézejicich moznosti (f).

w)'\

s
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Vlastni pravidla™

Je zakdzdn

- rovnobézny pohyb v intervalech kvinty a oktavy, event. primy, tzv. paralelni
kvinty a oktdvy (g),

- postup v antiparalelnich 5 a 8 (h),

- postup v paralelnich 2 a 7 a nastup 2 a 7 rovnym pohybem (i)*,

- postup v tzv. skrytych oktdvdch ze 7, 9 nebo 2; skrytymi 8 a 5 rozumime na-
stup téchto intervali rovnym pohybem; podle ptisnych pravidel vokalni po-
lyfonie byly ptivodné zakazany vSechny; nas zadkaz, sousttredujici se na vylo-
Zené necistoty pri vedeni hlast, se tyka jiZ jen jejich nepatrného zbytku (j)*

¥)

Vyjimky ze zakazu:
Je povolen
- paralelni postup z ¢. 5 do zm. 5 (ne vsak naopak!) (k),

Vv

- postup v paralelnich kvintach o ptltén (neni vSak vhodny mezi vnéjsimi hla-

sy) (D7

- postup v antiparalelnich 5 a 8 v zavéru harm. véty (m).
k) | l A) b ~) j
e
I B - ?- bf i
Poznamka:

Zvlastnim pripadem skrytych kvint jsou i tzv. kvinty lesnich rohii, v klasicismu
velmi oblibené:

* Ve vy¢tu jsou pro piehled uvedena viechna diilezita pravidla. Ne viechna musime jiZ nyni z hle-
diska naSich praktickych ukolli znat. Ta, ktera zatim nebudeme pottebovat a jejichz potfeba vyplyne
pozdéji, jsou zde oznacena*.

ol
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Kvinty lesnich roht vyplyvaly z ténovych moznosti prirozenych lesnich rohf,
schopnych realizovat pouze tzv. vyssi harmonické neboli alikvotni tény (viz dale
§156). Nas notovy priklad vyuziva konkrétné 5., 6., 8., 9. a 10. tén fady alikvot-

nich tént (srov. s prehledem tént fady u § 156).

Cvicenf:
Vyhledejte a oznacte v nasledujicich pfikladech chybné postupy:

eyl Oy
#::'}:'{wz :

) 7

L

NRRE
D

e
I )

L

L
—e /—u .

-

\‘ 3

—l|

L
ORP|

o R

§ 20 Pracovni pravidla ¢tyrhlasé sazby

- Pisemné ulohy vypracovavdme na dvou notovych osnovach, spojenych svor-
kou (podobné, jako je zapisovan klavirni part). Vrchni osnova miva zpravidla
predepsany houslovy Kkli¢, spodni basovy. Do vrchni osnovy piSeme vrchni
hlasy, do spodni bas, nékdy i tenor (pohybuje-li se v hlubsi poloze).

- Je treba dbat na melodické vedent soprdnu a basu.

- Vzddlenosti mezi hlasy nesméji prekrocit intervaly stanovené v nasledujicim
prehledu. Uvedené vyjimKy lze pripustit pouze pro jediny akord, nikoliv pro
akordicky sled.

sopran
max. 8 (vyjimecné vice)

~— max. 6 (Vyjime¢né 8)
tenor
—— libovolné, bez omezeni

alt

bas
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Pohyb hlast:

- vnéjsi hlasy (sopran, bas) mohou byt jako nositelé melodickych linii"

- Vv jejich vzadjemném vztahu je vhodny protipohyb,

- v pripadé vedeni vnitfnich hlast se v zgjmu plynulosti prubéhu doporucuje
spiSe setrvavani, resp. postup nejkratsim smérem k nejbliZSimu ténu nasle-
dujiciho akordu. Skoky nejsou vhodné.

/"/‘\____——o

P,
%4
.

00 0

00/

O o o
o——o o—

KriZent hlasti je zakdzdno (tj. napt. pohyb basu nad tenor apod.)

v R DN

)y .
f « W) D P
S — i

Poznédmka 1:
Ktizeni hlasti byva snadno prehlédnuto zejména tehdy, dojde-li k nému mezi osnova-

mi notového zapisu.

Poznamka 2:

Zéakaz kriZeni hlastu se tyka pouze harmonie, nikoli polyfonie. V kontrapunktu je k¥i-
Zeni hlasti povoleno; mnohdy pravé jim muiZe byt podtrZena samostatnost a vzajem-
né vyvazenost vyznamu jednotlivych hlasovych linii.

"V souvislosti s obéma vnéjsimi hlasy mluvi P. Hindemith o ,nadfazeném dvojhlasu® (Unterwei-

sung im Tonsatz).
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§ 21 Ctyrhlasé uprava kvintakord® na hlavnich stupnich
(kvintakordt harmonickych funkci)

Doporucent:

- Nejcastéji zdvojujeme zakladni ton (@),
- neni-li to mozné, zdvojujeme kvintu (b),
- nejméné vyhodné je zdvojeni tercie (c).

Lze shrnout do schématu 1-5-3
Yy
ry 0 ! o adl
] r-) o N
‘ :tb-[ -1 o0
o 0 2
w4 ', W — — o) r, ) y - ) Yo Yo
\
Diuilezité pravidlo:

Je zakazano zdvojovat citlivy ton!

» Cvicenf:
1. Tvofte pisemné a u klaviru kvintakordy vSech t¥i harmonickych funkci v rliznych téninach dur
i moll a v rdznych polohéch i rozlohach.
2. Analyzujte v kadenci vzajemny vztah (pfibuznost-nepfibuznost) bezprostiedné sousedicich
akordd.

3. Kterd z nésledujicich dprav trojzvukl nemudze byt uzita ve funkci dominanty a pro¢? Analyzujte
jednotlivé Gpravy (polohu, rozlohu).

/) 0
SRS #g == =
¥+
A~ » -]
A B? 2 = 3 ° 6
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§ 22 Prisny spoj pribuznych kvintakordt

Pravidlo a postup:

- vedeme bas po zakladnich ténech obou akordd,

- spole¢ny ton (spole¢né tony) zadrzime v témze hlase,
- zbyvajici hlasy vedeme nejkrat$im smérem:

- — ——-
3 e —1 » ]
~— -___*
oy s — __’__,d
K D T T S
Cvicenf:

1. Hledejte spole¢né tény T-S, D-T v téninach dur i moll.

2. Vypracujte pisemné ve Ctyrhlasu spoje akordl té&chto funkci v rlznych ténindch dur a moll
a v rGznych Gpravach. Zkontrolujte, zda vam nevznikly mezi nékterymi hlasy zakazané postupy
a zda Uprava vSech akord(l odpovida poZadavkim sprévné Upravy.

3. Naucte se hrat vypracované spoje na klavesovém ndstroji.

§ 23 Spoj nepribuznych kvintakordl
(,pravidlo protipohybu®)

Pravidlo a postup:
- vedeme bas po zakladnich ténech obou akordd,
- vrchni hlasy vedeme protipohybem k basu:

Poznamka:

Kdybychom nedodrZeli pravidlo protipohybu, vznikly by mezi basem a vrchnimi hla-
sy zakazané postupy paralelnich kvint a oktav. Presvédcte se o tom!
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» Cvicent:

1. Vypracujte pisemné ve ¢tyrhlasu spoje akordl S-D v rdznych téninach dur a moll a v rdznych
Upravéch. Opét zkontrolujte, zda nevznikly zakdzané postupy a zda Uprava vSech akordd odpovi-
da vSem poZadavk(m.

2. Naucte se hrat vypracované spoje na klavesovém néastroji.

3. Tvorte kadence v riznych téninach dur a moll pisemné a ovérte si jejich zvuk u klaviru. Stridejte
pritom rlizné polohy a rozlohy v tpravé vychoziho ténického kvintakordu.

U kazdého pisemného piikladu oznacte pod osnovou na zac¢atku toninu (dur velkym pisme-
nem, moll malym) a pod jednotlivymi akordy znacky harmonickych funkci (tuto zasadu dodrzujte
z cviénych divodl u pisemnych uloh i nadéle).

§ 24 Stylizace harmonické véty

V Zivém hudebnim projevu miva harmonicka véta jen zridka podobu cistého
a ni¢im nekomplikovaného sledu akordd, jak jsme jej zatim méli moznost po-
znat. Mnohem c¢asté€ji je rozmanitym zptsobem stylizovana. Zvolena stylizace
(téZ sazba, faktura) je jiz vysledkem skladatelovy invence (napadu), nelze pro
ni tedy stanovit Zddna pevnd pravidla ani konkrétni ndvod. Obecné 1ze dopo-
rucit, aby adept kompozice usiloval v rdmci jedné harmonické véty o celkové
jednotny tad stylizace.

Pro nazornost a pochopeni podstaty stylizace uvedme nékolik prikladli cha-

rakteristickych typl stylizace:

- vychozi harmonicka véta (kadence) (a),

- figurativni stylizace (b),

- prizndvkovd stylizace (©),

- melodizace soprdnu (d),

- polyfonni stylizace (e),

- virtuézni ndstrojovd stylizace (klavirni) (f).

» Cvicent:

1. Pokuste se o jednoduché stylizace dosud vypracovanych harmonickych kadenci (figurativng,
priznévkove).

2. Pokuste se vycist ze stylizované harmonické véty (napf. tryvku nékterého Bachova preludia)
prabéh funkei harmonické kadence (ij. ,desifrovat stylizovanou harmonickou vétu). Podafi-li se
vam to, jste na dobré cesté k osvojenf si schopnosti harmonické analyzy.
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Pozndmka 1:

Problematika stylizace je ukolem k feSeni nejen pro skladatele, nybrz i pro analytika,
tedy napt. instrumentalistu, ktery stoji pred tikolem orientovat se v harmonii ,zasif-
rované“ do mnohdy komplikované vyhliZejici stylizace, jejiZ rozkryti je nezbytnym
predpokladem proniknuti k vlastnimu hledanému harmonickému planu analyzované
skladby. Je proto vhodné vybirat jako priklady k analytickym cvi¢enim nejen ukazky
z tohoto hlediska jasné a neproblematické, nybrz i ony styliza¢né ,zasifrované” (jejich
bohaty vybér nam nabizeji zejména klasické ornamentalni variace).

Poznamka 2:
V dalsich kompozi¢nich cvicenich, jeZ budou nasledovat, se pokuste alespoii obc¢as
uplatnit i néktery ze zplisobu stylizace, o které jste se pokusili v tomto oddilu.

§ 25 Rozsireni melodickych mozZnosti soprédnu

Pokud jsme nabyli jistoty v pisemném i klavirnim vytvareni kadence v riiznych
téninach dur a moll a v rliznych tpravach (polohéch, rozlohach), mizeme pti-
stoupit k postuplim, které nam

- davaji urcity prostor k samostatnému vytvdreni melodické linie sopranu
(,tvlrci svoboda®),

- zéroven vsak predstavuii jisté riziko, pokud jde o pravdépodobnost vyskytu
nadhodné chyby ve vedeni hlas®; z toho vyplyva nutnost podrobné kontroly
kazdého vytvoreného postupu (hlas po hlasu) z hlediska dodrZeni pracov-
nich pravidel (,tvarci kazen®, ,tviréi zodpovédnost®).

Jde o néasledujici postupy:
- zména polohy kvintakordu,
- volny spoj ptribuznych kvintakord.

§ 26 Zména polohy kvintakordu

Pravidlo a postup:

- bas setrvava na zakladnim ténu akordu,

- sopran postupuje nahoru nebo dolt po jednotlivych ténech akordu,
- vnitfni hlasy - bud postupuji v rovném pohybu se sopranem,
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- nebo (v pripadé vétsiho rozsahu melodické linie sopranu, zejména pti sko-
cich) zachovavaji zdsadu postupu nejkratsim smérem, diisledkem ¢ehoz je
i zména rozlohy (tésna — Siroka apod.):

/0 . ) E ] gL .
i— ¢+ 3
o’ L) [ 7
Z & & ﬁ © = 1
Poznamka:

Zména polohy kvintakordu umoznuje melodicky pohyb, aniz by doslo ke zméné har-
monické funkce. Takovyto typ melodického pohybu vykazuje cela tada klasickych

témat:

Hﬁh‘mﬁmt : C”A/z‘/ noc‘n,l’huo/fip é' Beethoven : Sy,../. &3, 4. vela
1 Sy L ¥ | Y - 1 1 1 | 21 1
| " — 1 L bt 1 Ld
&? - o | }
v 14
\—- b
Becthoven: Symfenie £.3, 3. ve .
T s e e e | a1
SS=c==c=—=c=====c===2
s Zn_ 7z |
~ 7
M"Z‘irr-', 50"41"\,."'{' 332 e B&tfhou-en‘: Soncta ‘_‘_/“’/'4
= } : y ) ¥ H i . 1 A}
%ﬂlvo 1 F ] il I S—— ]

Beelhoven :

Sensle <&

===l

» Cvicent:

Komponujte kadence v dur i moll s vyuZitim zmén polohy kvintakordd. Priklad:
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§ 27 Volny spoj pribuznych kvintakorda

PYi volném spoji pribuznych kvintakordi
- nezadrZujeme spole¢ny ton,
- hlasy vedeme nejkrat§im smérem, avSak opa¢né nez pti spoji prisném,

vvr

- citlivy ton musi byt rozveden ve vys$sim hlase - bud v téZe, nebo vyssi oktave:

| — et
o | = e} y= 1~
—34 i e
AW f = T y. i )
T I ) 4 1 yan 1
7 ol ] = 7 z
‘¢e:T § » T » T D T
Cviceni:

1. Komponujte harmonické véty s uplatnénim volnych spoji kvintakordd.
2. Pokuste se o analyzu z hlediska urceni pfisnych a volnych spoja v pfikladu v §30 a v zavéru §31.

Poznamka:

Pti dosazeni urcitého potifebného stupné samostatnosti miizeme pravidlo volného
spoje aplikovat v obecném smyslu, tj.:

- pti volném spoji 1ze postupovat zcela volné - s jedinou podminkou, a to, Ze jsou re-
spektovdna pracovni pravidla stavby akordii a vedent hlasti.

Presto vsak doporucujeme, aby takto volné postupovali ve zcela vyjimecnych pripadech
jen ti, kdo s jistotou zvlddli dosavadni tikoly.
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§ 28 Generalbas (¢islovany bas)

Je soucasti kompozi¢ni a interpretacni praxe barokni hudby (J. S. Bach,
G. F. Héandel aj)). Slouzil ke zjednodusenému zapisu akordi harmonického do-
provodu (srov. dnedni kytarové znacky).

Je to spole¢ny basovy part (pro kontrabas, violoncello, fagot apod., levou
ruku cembala nebo varhanni pedal), u jehoz jednotlivych not jsou ¢islicemi vy-
znaceny akordy, které se pri interpretaci realizuji na klavesovém nastroji (cem-
balo, varhany). Cislice zna¢i intervalovou vzdalenost diileZitych akordickych
tonli od basu pii zachovani platnosti prislusného predznamenéni, pribézné
chromatické posuny jsou uvedeny ptrimo u jednotlivych ¢iselnych znacek.

Pro nés bude mit ¢islovany bas dvoji vyznam:
- moznost praktického procviceni stavby akordl a spravného vedeni hlast
v ramci zadané harmonické véty,

Yoy

- podrobnéjsi pouceni o barokni kompozi¢ni a interpreta¢ni praxi.

61
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Doporucenti:
Pti pisemném (popf. i improvizovaném Klavirnim) vypracovavani generéalba-
su usilujme
- o stavbu melodické linie sopranu,
- o vyuZiti vSech prosttedk spojovani akordli a vedeni hlasd, které jsme do-
sud ovladli.
Pri vypracovavani opét ozna¢me z cvi¢nych diivodii u kazdého prikladu t6-
ninu a harmonické funkce (viz priklad nize u §29).

§ 29 Prehled generédlbasovych znacek*

basova nota bez ¢isla kvintakord

posuvka pod notou chromaticky posunuté (zvysena nebo sni-
Zena) tercie

basovéa nota s ¢islem 6 sextakord

basova nota s ¢islem § kvartsextakord

basova nota s ¢islem 7 septakord

basova nota s &islem £, 4, 2 obraty septakordu

basové nota s ¢islem 3 nénovy akord

basova nota s ¢islem /, 3, 3 obraty nénového akordu

posuvka u predepsané cislice chromaticky posun (zvyseni nebo snizenf)

prislusného intervalu

Priklad pisemného vypracovdni zadaného generdlbasu

Zadanti:
e — —+ I - I
ﬁg ——r— e —— e :
' 6 ¢ ¢ A ,
l.l

"V tabulce jsou pro prehled uvedeny viechny bézné znacky generalbasu. Pro nasi praktickou
potiebu prozatim staci znat prvni dvé (ostatni pfibereme do své praxe v priibéhu dalsiho studia).
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Vypracovani:
| ) N
=== e
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» Cviceni:
Vypracujte generélbas podle nasledujicich zadanf:
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§ 30 Volnéd harmonicka véta

Kompozice volné harmonické véty ttibi nasi harmonickou predstavivost, fan-
tazii a invenci.

Postup:
- Zvolme a predepiSme takt a téninu (pokud nejsou zadany),
- zvolme a formou funkénich znacek predepisme pod osnovu harmonicky
pldn (tj. sled harmonickych funkci) v uréitém rytmu
- bud stejnych rytmickych hodnot (mtizeme vyzkouset pribéh véty v hod-
notach kratSich, napt. ¢tvrtovych, i delsich, napt. celych),
- nebo nestejnych rytmickych hodnot (v tom pripadé usilujme v jejich sledu
o urcity rad, napt. pravidelné opakovani ptlova - 2 ¢tvrtové apod.);
- zvolme Upravu (polohu, rozlohu) poc¢atecniho akordu (pokud nebyla zadana),

oL
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- pti pisemném (popt. i klavirnim) vypracovavani dbejme, podobné jako u ge-
neralbasu, na stavbu melodické linie sopranu a na vyuZziti vSech nam dosud
znamych prostredk.

Poznamka:
Ptfi stanoveni harmonického pldnu nezapominejme na obecné pozadavky klasické

harmonie tykajici se:

- pritomnosti T na zac¢atku a na konci harmonické véty,

- povinnosti rozvést D do T,

- nevhodnosti postupu D-S apod.
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» Cvicent:

Zkomponujte nékolik volnych harmonickych vét v téninach dur i moll s uplatnénim vSeho, co z har-
monie dosud znate.

§ 31 Kompozi¢ni vystavba harmonické véty. Zavéry

Dalsiho zdokonaleni kompozi¢nich dovednosti dosdhneme, pokusime-li se
o promysleni harmonické véty i z hlediska tektonického (tj. stavebného); z to-
hoto hlediska je tfeba vénovat pozornost zejména:

- melodické linii sopranu (zopakujme si pravidla vedeni melodie z § 18),

- formé (tj. tvaru), zejména pokud jde o jasné a prehledné ¢lenéni celku.
Nejjednodussim pravidelné ¢lenénym formovym ttvarem je tzv. perioda,
tj. celek sestavajici ze dvou ¢asti, zvanych polovéty; jsou to:

- predveéti: predstavme si je jako poloZenou otazku,
- zdvett: predstavme si hudebni odpovéd:

C1BVLIEKA PREDVET 2aver)’

[ | |
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K prehlednosti a srozumitelnosti formy ptispivad i harmonické vybaveni.
Z tohoto hlediska je zvlasté dulezité harmonické feseni zdverii jednotlivych
¢asti (v naSem pripadé polovét).
Zdver je sled poslednich dvou harmonickych funkeci harmonické véty i jejich
jednotlivych ¢asti.
Harmonicka véta jako celek byva uzaviena sledem funkci:
- DT (tzv. autenticky zavér - bézny v prevazné vétsiné zapado- a stiedoev-
ropské hudby) nebo
- ST (tzv. plagdini zavér - v zapado- a stredoevropské hudbé se vyskytuje
ztidka, ¢asty vyskyt v hudbé vychodoevropské, zejména ruské).

Zavér muze byt:
- cely, vyustuje-li do T,

- polovicni, usti-li do neténické funkce (D, S).

Z kombinace uvedeného vyplyvaji 4 moznosti:

- cely zdveér autenticky - DT
- polovicni zdver autenticky - T D
- cely zdver plagdlni - ST
- polovicni zdver plagdlni - TS

Cely zavér miize byt:
- dokonaly - jsou-li oba zavére¢né akordy v zakladnim tvaru, zavérec¢na to-
nika na tézké dobé a v oktavové poloze, jiZ je melodicky dosaZeno sekun-
dovym krokem sopranu shora nebo zdola,
- oslabeny
- harmonicky - neni-li dodrZzena podminka zdkladniho tvaru zavérec-
nych akordli nebo podminka oktévové polohy zavére¢né toniky,

- melodicky - neni-li dodrzena podminka sekundového kroku do oktavo-
vé polohy zavére¢né toniky,

- metrorytmicky - neni-li dodrZena podminka zavére¢né tézké doby.

Uplatnéni zavért v harmonické véte:

- predvéti otevieno (popt. pootevieno) uzitim bud zavéru polovi¢niho, nebo
zé&véru celého oslabeného,

- zdvéti uzavieno uzitim celého zavéru; nejvyraznéjsiho ukonceni harmonické
véty je dosazeno uzitim zavéru dokonalého.
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Pozndmka 1:
V pripadé zavére¢ného tonického kvintakordu je povolena netplna tprava, a to o vy-
nechané kvinté a o ztrojeném zakladnim ténu.

Poznédmka 2:
Zcela mimo vyjmenované kategorie se nachazi tzv. zdver klamny. Bude vylozen dale

v §40).

» Cvicenf:
1. Analyzujte zavéry

1 — x }— =
IS S SSesssEs =

—

2 } [l
L J | 9 L | \ W — ) L | 0
P ¥ T ) — —4 ¥ | Py
y 5 Y ¥ 2 1 ] r] = ¥ b | 7
Y ) 1 Y L | A}
b i e T '

-
Lt

T

ESEEFT

-~
< e 5
1

&

O R

U1l
J4d
el
-y
S8

-

N

‘—ﬂ
A B

R

2. Zkomponujte rozvinutou a ¢lenénou harmonickou vétu s uplatnénim zdsad kompozi¢nf préce se
zavéry a jejich vyuZiti pfi tektonické vystavbé hudebniho celku.

§ 32 Harmonizace zadané melodie ,tén po ténu”

Pfi harmonizaci melodie jde o tfeti z forem kompozi¢niho procvi¢ovani har-
monického mysleni, rozvijejici opét z jiné strany nasi harmonickou predstavi-
vost a fantazii a obecné hudebnost.

Postup:

- ZapiSme ve zvolené nebo zadané téniné zadanou melodii jako budouci so-
pran (méjme na mysli, Ze pod ni bude jesté tieba prostoru pro dalsi hlasy;
z graficko-technickych diivodli se doporucuje psat nozi¢ky sopranu nahoru),
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- analyzujme si ¢lenéni melodie na ¢asti (predvéti, zavéti apod.),

- pod basovou osnovou predepiSme u kazdého tonu melodie harmonickou
funkci, ve které je obsaZen,

- v pripadé dvoji moznosti zvolme tu, kterd 1épe odpovida zdsadam stavby
harmonické véty i naSemu prirozenému harmonickému citéni,

- zvlastni pozornost vénujme pri promysleni harmonického planu zavéram
jednotlivych ¢asti i celku,

- napi$me bas,

- dopliime vniti'ni hlasy,

- zkontrolujme spravnost jednotlivych akordickych spojt.

Priklad postupu harmonizace ,tén po téonu®:

a) AcH symrv, symwev
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» Cvicent:

Harmonizujte ,t6n po ténu“:
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§ 33 Melodické tony - zakladni charakteristika a rozliSeni

Melodické tony predstavuji daldi rozsireni melodickych moZnosti sopranu
i ostatnich hlast.
Lze mezi nimi rozlisit melodické tony:

- akordické - jsou soucasti znéjicich akordd,

- neakordické - nejsou soucasti znéjicich akordd.
Mezi neakordické tony nalezi:

- priichod,

- stridavy tén,

- priitah,

- predjimka (anticipace).
Akordickym ténem umoznujicim rovnéz obohaceni melodické linie je tzv. nd-
sledny akordicky ton.

Priichod je neakordicky tén nastupujici na lehké dobé a vypliiujici stupiiovité
mezeru mezi dvéma tény akordickymi.
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Stridavy ton je neakordicky ton nastupujici na lehké dobé a sttidajici akordicky
tén vrchni nebo spodni sekundou.
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Priitah je neakordicky tén nastupujici na tézké dobé a rozvadéjici se na dobé
lehké sekundovym krokem do ténu akordického. Je vyhodné, je-li pripraven
predchazejicim akordem.

69



5. LEKCE - HARMONICKA VETA - ZPUSOBY PROCVICOVANI

-=1 ===

/ § )‘ "L \ t 1. S ) i
e —_eg';}:_":d £ Z—»
| 1 1 ' [2]
1 ! | !
1 | ! H
1 ] i

[ =Y 1 O 1 T M [ & ]

e e e ; h’:n

c: D T T D

Predjimka (anticipace) je neakordicky ton na lehké dobé, ktery je vSak jiz sou-

¢asti akordu nésledujici tézké doby (predjima jej).
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Ndsledny akordicky ton je soucasti znéjiciho akordu a nastupuje na lehké dobé,

nésledné po jeho nastupu.
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Pozndmky pro snadnéjsi orientaci a zapamatovdni:

- pratah jako jediny z melodickych ténli nastupuje na tézké dobé¢, vSechny
ostatni na lehké,

- pruachod i sttidavy ton nastupuji zcela shodnym zptisobem, rozlisi se az za-
znénim rozvodného tonu.
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» Cvicenf:
Analyzujte nésledujici piiklad (uréete téninu, harmonické funkce a analyzujte melodické tony):
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§ 34 Kompozice volné harmonické véty
s melodickymi tény v sopranu

Pravidla pro kompozi¢ni prdci:

Melodické téony ndm casto uvolniuji ruce, protoze v mnoha pripadech umoziu-
ji ,anik“ z obtizné teSitelné nebo neresitelné situace. Pocitejme s témito moz-
nostmi a nau¢me se téchto vyhod tucelné a smysluplné vyuzivat.

Priklad:
Odstranéni paralelnich kvint pratahem:
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Zaroven nas vsak prace s melodickymi tony zavazuje k dodrZovéani dalsich

pravidel:
- neakordicky tén smi postupovat pouze na ,neobsazené“ misto (ostatni

hlasy musi toto misto vcas ,uvolnit®),
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- prace s melodickymi tény nas (zatim) nezbavuje povinnosti vyhnout se
nezpévnym postuptim pri vedeni hlasd,

- zakazané paralelni postupy je tfeba kontrolovat a odstranovat ve dvou
rovinéch:
- od akordu k akordu (jako dosud),
- od melodického tonu k bezprostiedné nasledujicimu ténu akordickému:
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- Pro nasledny akordicky ton plati zakaz tzv. ndslednych oktdv:
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Tzv. ndsledné kvinty nejsou na zavadu:

J.S. BACH : dvosriass InvENEE €. 4
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Pozndmky k procvicovdni:

Je vhodné zacit od harm. véty vyuzivajici sttidavych tént (jsou nejsnadnéj-
8i), dale procvicovat priichody, anticipace a nakonec prttahy (jsou nejobtiz-
néjsi). S naslednymi akordickymi tony jiz dokdZeme pracovat - naucili jsme
se tomu pti zméné polohy kvintakordu.

Po procvicovani jednotlivych druhdi melodickych téntt miizeme pristoupit
ke smiSenému procvic¢ovani vSech druhti v rdmci jediné harmonické véty.

Postup:

ProtoZe u melodickych tént je dalezitd metrorytmicka situace (prtchod,

stridavy tén na lehké, pritah na tézké dobé atd.), je nutné psat priklady vzdy

v konkrétnim metru.

Jako vZdy, i nyni si rozvrhnéme (a napiSme pod osnovu) sled harmonickych

funkci,

vypracujme bas,

vypracujme melodickou linii a zaroven se snazme uplatnit mezi akordicky-

mi tény i tony melodické - neakordické; nezapominejme pritom na jejich

spravné umisténi v taktu, nastup a rozvod (nebezpeci vzniku zakazanych

postuptl mezi sopranem a basem);

doplnme vnitini hlasy, pricemz

- opét kontrolujme a odstraniujme zakdzané postupy mezi vSemi hlasy,

- dbejme na prostor pro rozvod melodickych tont (v¢as jim ,uvoliiujme”
misto).

Na zavér zkontrolujme, zda jsme opravdu vyhovéli vSem pracovnim pravi-

dlim obecnym i specidlnim (nové zavedenym pro praci s melodickymi tony).
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» Cvicent:

Komponujte volné harmonické véty v rliznych téninach dur i moll s uplatnénim melodickych ténl
v sopranu. Priklad:
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Zavérecna poznamka:

Pokud jste zvladli dosavadni tikoly bez chyby, zvladli jste z harmonie jiZ mnoho.
Perfektni ovladnuti dosavadni latky vdm usnadni mnoho prace do budoucna:
- schopnost analyzovat harmonické jevy v kompozicich mistrd,

- schopnost samostatného kompozi¢niho reSeni harmonickych tloh.

§ 35 Harmonizace melodii s vyuzitim melodickych téont

Ovladnuti prace s melodickymi tény vyrazné rozsifuje nase moznosti, i pokud
jde o harmonizaci melodie.

Postup:

- Podle charakteru melodie zvazime, bude-li vhodné stridat harmonické funk-
ce po delsich usecich (takt, dva i vice taktd) nebo castéji (ptil taktu, na kaz-
dou dobu apod.);

- rozvrhneme a pod osnovou vyznac¢ime priibéh harmonickych funkci, pti-
¢emZ mame na mysli:
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- rozliSeni a harmonické uplatnéni jednotlivych akordickych i neakordic-
kych ténti v melodii,

- kontrolu a vylouceni zakédzanych postupli mezi sopranem a basem;

- zvlastni pozornost vénujeme zavéram.

Pozndmka:

Pokud ndm to naSe prirozena harmonické predstava i zkuSenost dovoli, snaz-
me se vychézet z tzv. latentni neboli skryté harmonie, tj. harmonického prubé-
hu, ktery citime pro danou melodii jako nejptirozené;jsi.

» Cvicenf:
1. Harmonizujte lidové pisné s vyuZitim v3eho, co dosud z harmonie znate:
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2. Vratte se k pisnim z §32 a zharmonizujte je znovu — ve svétle novych poznatki a zkuSenosti.



6. LEKCE — HARMONICKA VETA S KVINTAKORDY
NA VEDLEJSICH STUPNICH TONINY

§ 36 Zastupci harmonickych funkci

Harmonické funkce mohou byt zastoupeny i kvintakordy postavenymi na dal-
Sich, tzv. vedlejsich stupnich téniny, tj. na jejim IL, IIL, VI. a VIL stupni.

Ulohu zdstupce harmonické funkce miize plnit trojzvuk, ktery ma s trojzvu-
kem vlastni harmonické funkce vétsinu, tj. 2 spole¢né tény. Z toho vyplyvé, Ze
kazda harmonicka funkce ma 2 zastupce, a to trojzvuky terciové pribuznosti
(spodni, vrchni):

- ténika (T) ma zastupce na VI. stupni a na III. stupni,
- subdominanta (S) ma zastupce na II. a na VI. stupni,
- dominanta (D) mé zastupce na III. a na VII. stupni.
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dominanta
a jeji zastupci
tonika
a jeji zastupci
subdominanta F
a jeji zastupci D ---D
H+--H---H
G --4 G t-- G
E +-- E --+ E
cC --4C +--¢C
A--- A --1 A
F --- F
D
II S VI T 11 D vl

Prehled lze vyjadrit téz takto:
- I stupen je zastupcem subdominanty (S),
- III. stupert muze byt zastupcem bud téniky (T), nebo dominanty (D),

- VI stupert mliZe byt zastupcem bud subdominanty (S), nebo téniky (T),
- VII. stuperi je zastupcem dominanty (D).

Ne vSechny ptipady jsou v praxi stejné ¢asté, i kdyz jsou mozné (viz priklady
harmonickych kadenci s uplatnénim zastupcti harmonickych funkci):
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Jak je z ptikladii ziejmé, o tom, ktera funkce je v tom ¢i onom konkrétnim pfi-
padé akordem daného vedlejsiho stupné zastupovana, spolurozhoduje téZ kon-
text a Gprava posuzovaného akordu.

Pozndmka:
Kvintakordy vedlej$ich stupii budeme ve vykladu i pti procvi¢ovani oznaco-
vat rimskymi Cislicemi, vyjadiujicimi vzdy prislusny stupen, ¢imz je zaroven
odlisime od

- oznaceni kvintakordd hlavnich stupna funkénimi zkratkami T, S, D,

- oznaceni intervalll (v generalbasu i jinde) arabskymi ¢islicemi.

Uvedeny zplisob oznaceni ndm zaroven ponechava volny prostor pro vyklad
funkéniho zastupu v kazdém jednotlivém konkrétnim pripadé.

» Cviceni:
1. Jmenujte kvintakordy vedlejSich stuprii v téninach dur a moll a uréujte, které funkce zastupuii.
Priklad — Ténina A dur.
Il stupent h d fis, zastupuje subdominantu d fis a,
lIl. stupen cis e gis, zastupuje téniku a cis e, dominantu e gis h, atd.
2. Analyzujte (uréete téninu a harmonické funkce véetné zastupcu, napf. trojzvuk Il. stupné — zastu-
puje S apod.)
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§ 37 Ctyrhlasa uprava kvintakord® na vedlej$ich stupnich

Doporuceni:

- Nejcastéji zdvojujeme zdkladni tén,
- nenf-li to mozné, zdvojujeme tercii,
- nejméné vyhodné je zdvojeni kvinty.

Lze shrnout do schématu 1-3-5

Na rozdil od kvintakord® na hlavnich stupnich, kde tomu bylo ponékud jinak:
1-5-30

Zakaz zdvojenti citlivého tonu plati i pro zastupce harmonickych funkci!

» Cviceni:
Upravte pisemné do ¢tyrhlasu kvintakordy vedlejSich stupriG v téninach dur i moll...

§ 38 Priklady nejbéznéjsiho uplatnéni kvintakorda
vedlejSich stupnt jako zastupct@ hlavnich funkeci

Jako priklady nejbéznéjsitho uplatnéni kvintakordi vedlejsich stupntt uvedme
spoje (resp. rozvody):

II—-D

D — VI

T—-1II—-S
VII - T
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§39 SpojII - D

V kaden¢nim akordickém sledu T-1I1-D-T
Z B ﬁ
= —2

c: T n D

A
N
-m
oLl

je mozny dvoji funkéni vyklad kvintakordu II. stupné:

- jako zastupce S (stoji na jejim misté v kadenci),

- jako ,dominanta k dominanté” (odtud nézev ,stridava dominanta®, tradova-
ny stars$imi ucebnicemi nauky o harmonii).

» Cviceni:
Zkomponujte kadenci T=1I =D =T
— v rtiznych téninach dur i moll,
- s rozmanitymi Upravami vychozi T (polohy, rozlohy),
— s uplatnénim spojl volnych i p¥isnych.

Doporucenti:

- Pred zapocetim price promyslete vzajemny vztah akordli bezprostted-
né sousedicich v kadenci a samostatné si odvodte pravidla a postup jejich
spojovani.

- Napristé davejte pti uziti postupu II — D prednost volnému spoji pred pris-
nym. Divody:

- Takto se postup II - D podoba vice postupu S - D, ktery zastupuje, nez by
tomu bylo pti ptisném spoji (vyzkousejte si obé moznosti a porovnejte!),

- v pripadé harmonickych ténin (dur i moll) by pri uZiti prisného spoje
II - D doslo automaticky v nékterém hlasu k zakdzanému nezpévnému
kroku zv. 2 (vyzkousejte!).
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6. LEKCE - HARMONICKA VETA S KVINTAKORDY NA VEDLEJSICH STUPNICH TONINY

§40 Spoj D - VI (tzv. klamny spoj)

Kvintakord VI. stupné zde po D vystupuje v roli zdstupce téniky.

1 -
ﬁ?lﬁff*rig&-??

4 .3:~_>
l‘\u. 1 — " — o
Z— e ————

c: T g D 74 a-. 7T S 2 7]

Zu

Protoze misto ocekavané toniky, ,slibované“ predchazejici dominantou, na-
stoupi kvintakord jiného stupné, hovoti se o tzv. klamném spoji (popt. klam-
ném zaveru, klamném rozvodu).

Pravidlo klamného spoje (je zavazné!)

Vyplyva z kombinace dvou protichlidnych pozadavkd, a to:

- povinnosti vést vrchni hlasy v protipohybu k basu (neptibuzné kvintakordy
— pravidlo protipohybu),

- povinnosti rozvést dominantni citlivy tén prisné smérem vzhiru.

Pravidlo klamného spoje zni:

- Citlivy tén vedeme vzhiru,

- ostatn{ hlasy vedeme protipohybem dold nejkrat$im smérem.

- V dtsledku popsaného postupu dojde ke zdvojeni tercie akordu VI. stupné
(Ize vyuzit jako kontroly spravnosti postupu).

Cviceni:

1. Zkomponujte kadenci T—=S - D = VI
— v rlznych téninach dur i moll,
- s rozmanitymi Gpravami vychozi T (polohy, rozlohy).

2. Komponujte volné harmonické véty s uplatnénim klamného spoje. Vyzkou$ejte si sami rlizné
moznosti feSenf sledu dalSich kvintakordi po VI. stupni a aplikujte na né své znalosti spojovéni
kvintakordl pfibuznych i nepfibuznych.
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6. LEKCE - HARMONICKA VETA S KVINTAKORDY NA VEDLEJSICH STUPNICH TONINY

§ 41 Kvintakord III. stupné a jeho pouziti
v harmonické vété (spoj III - S)

Je vyhodné pouzit kvintakord III. stupné k harmonizaci klesajici melodie ob-
sahujici citlivy ton:
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- jako kvinta III. stupné ztraci citlivy ton svou tendenci k vzestupu (ztraci
tedy charakter ,citlivého ténu®),
- po III. stupni mdze nasledovat S.

Poznamka 1:

V téniné moll postupujeme analogicky s tim, Ze klesajici melodie uplatiiuje pii-

rozeny (nezvyseny - aiolsky) VII. stupen. Re¢ené souvisi s tfemi skute¢nostmi:

- Jak bylo uvedeno, kvinta akordu III. stupné se neprojevuje jako citlivy a jeji
zvySovani by tedy bylo zbytecné.

- Vlastni melodie postupuje dale po stupnich klesajici melodické moll, zame-
zujic tak v dalsim postupu moznosti vzniku nezpévného kroku.

- Trojzvuk III. stupné je za takovychto okolnosti durovy, tedy konsonantni
(v pripadé uziti zvySeného VIL. stupné by byl zvétseny).

Poznamka 2:

- Spoj T - III je spojem kvintakordli terciové pribuznosti.

- Vétsi pozornost spojliim akordi terciové pribuznosti zacali vénovat zejména
skladatelé romantismu, na rozdil od klasikt, davajicich prednost ptibuznos-
ti kvintové.

- Pro kvintakordy zaujimajici terciovy vztah vi¢i ténice stanovila hudebni
teorie pozdéji téz funkéni oznaceni medianta (stted mezi dvéma funkcemi,
y,mezifunkce”). MiZeme tedy mluvit o kvintakordu III. stupné jako o vrchni
medianté a o kvintakordu VL. stupné jako o spodni medianté (dalsi navaz-
nosti vykladu k problematice systematiky mediant a prace s nimi v oblasti
chromatické harmonie viz nize v § 154 a § 168).
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Doporucenti:
Znovu si zopakujte pravidla spojii kvintakordd ptibuznych i nepribuznych,
aplikujte je na spoje kvintakordd terciové pribuznosti.

Cvicenf:

1. PoufZijte kvintakord lIl. stupné ve volné harmonické vété.

2. Komponujte harmonické véty v dur i moll s pouZitim kvintakordd vedlejSich stupriti tak, aby na-
stupovaly jako kvintakordy terciové pfibuzné s kvintakordy harmonickych funkcf.

3. Zharmonizujte
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§ 42 Kvintakord VII. stupné
a jeho uplatnéni v harmonické vété

VII vystupuje vyhradné jako zastupce D, nejcastéji ve tvaru sextakordu - VII6.
Rozvadi se do T nebo do T6.

7
{ Hn_____e__q

5 < o
C: Vig s Vi é Té a: Vg T vVité 76
Poznamka:

vy

Sezndmeni s kvintakordy vedlej$ich stupiii znamena pro nés zna¢né rozsireni
moznosti obohacovani harmonické véty. Pro rychlé ziskani praktickych zkuse-
nosti, pokud jde o jejich zvuk i moznosti jejich pouziti, doporucujeme cviceni
v rozvijeni vychozi kadence v rozsahlejsi harmonické véty podle nésledujiciho
JKlice“ tvoreni konvencionalizovanych (tj. béZnych, zavedenych, osvéd¢enych)
funké¢nich postupt, a to pisemné i na klavesovém nastroji v rliznych téninach
dur i moll.
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6. LEKCE - HARMONICKA VETA S KVINTAKORDY NA VEDLEJSICH STUPNICH TONINY

Konvencionalizované funkéni postupy pri rozvijeni harmonické véty s uplatné-
nim kvintakord vedlejsich stupnt:

T-S-D-T

T-I-D-T

T-VI-S-D-T
T-VI-S-II-D-T
T-VI-II-D-T
T-VI-S-II-VII-D-T
T-VI-S-II-VII-II-VI-I-D-T
T-MI-S-D-T
T-MI-VI-S-D-T
T-MI-VI-II-D-T
T-UNI-VI-I-D-T-S-VII -1IlL.
T-D-VI-S-D-T
T-D-VI-II-D-T
T-D-VI-S-1I-D-VI.

» Cvicenf:
1. Procvicujte konvencionalizované funkéni postupy podle vySe uvedeného klice v téninach dur
i moll — pisemné& i na klavesovém nastroji.
2. Vypracujte zadané Glohy z generélbasu (dodrzte pifedepsanou polohu vychoziho akordu).
Nezapomente zapsat u kazdého pfikladu téZ téninu a harmonické funkce!
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6. LEKCE - HARMONICKA VETA S KVINTAKORDY NA VEDLEJSICH STUPNICH TONINY

3. Harmonizujte:
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7. LEKCE — HARMONICKA VETA S OBRATY KVINTAKORDU

§ 43 Obraty kvintakordu

Je-li basovym ténem tercie kvintakordu ... sextakord
Je-li basovym ténem kvinta kvintakordu ... kvartsextakord

Znovu Si zopakujme:
U obratii kvintakordu je nutno rozliSovat zdkladni a basovy ton.

Basovym ténem je vzdy nejhlubsi ton konkrétni tpravy (lezi v basu); kazdy
obrat ma tedy jiny basovy ton.

Zdkladni ton (shodny s basovym ténem zakladniho tvaru = kvintakordu) se
Upravami nemeéni.

Cvi¢eni: Doplfiujte

tercie kvintakordu = ... sextakordu = ... kvartsextakordu
prima kvintakordu = ... sextakordu = ... kvartsextakordu
prima sextakordu = ... kvintakordu = ... kvartsextakordu
sexta sextakordu = ... kvartsextakordu = ... kvintakordu
kvinta kvintakordu = ... kvartsextakordu = ... sextakordu
kvarta kvartsextakordu = ... kvintakordu = ... sextakordu
sexta kvartsextakordu = ... sextakordu = ... kvintakordu
sexta sextakordu = ... kvintakordu = ... kvartsextakordu
prima kvartsextakordu = ... kvintakordu = ... sextakordu



7. LEKCE - HARMONICKA VETA S OBRATY KVINTAKORDU

Poznadmka:

Funkéni oznaceni (resp. oznaceni stupné) se pri obratech neméni, tj. zlistava shodné
se zakladnim tvarem! Rozhodujici je pro né tedy nikoli basovy, nybrz zdkladni ton.
Napt.: Ténicky sextakord v C dur je e g ¢ (nikoliv ¢ e a), kvartsextakord VI. stupné v C
dur je e a ¢ (nikoliv a d f) apod.

§ 44 Sextakord

V basu ma tercii kvintakordu, jehoz je prvnim obratem.

§ 45 Ctythlasa tprava sextakordu

Pro ¢tyrhlasou Gpravu sextakordd hlavnich i vedlejsich stupna plati tataz do-
poruceni jako pro ¢tyrhlasou Upravu prislusnych kvintakordd, tj.:

U sextakordti hlavnich stupnii:

- Nejcastéji zdvojujeme zakladni tén,

- nenf-li to mozné, zdvojujeme kvintu (zdkladniho tvaru),

- nejméné vyhodné je zdvojeni tercie (zakladniho tvaruw).

Tj. napt. u téniky v C dur (u sextakordu i kvintakordu) prednostné zdvojujeme
tén ¢, druhy v poradi tén g a az jako posledni moznost tén e.

U sextakordti vedlejsSich stupriti:

- Nejcastéji zdvojujeme zdkladni tén,

- nenf-li to mozné, zdvojujeme tercii (zdkladniho tvaru),

- nejméné vyhodné je zdvojeni kvinty (-, -).

Tj. napt. u II. stupné v C dur (u kvintakordu i sextakordu) prednostné zdvojuje-
me ton d, na druhém misté tén f a jako posledni moznost tén a.

Shrnuti - pro kvintakordy i pro sextakordy:

hlavni stupné: 1-5-3

vedlejsi stupné: 1-3-5

VSeobecny zakaz zdvojeni citlivého tonu plati i pro obraty kvintakordi
hlavnich i vedlejsich stupni!
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7. LEKCE - HARMONICKA VETA S OBRATY KVINTAKORDU

Priklady ¢tytrhlasych tuprav sextakordu:
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» Cvicent:

Upravte pisemné do Ctyrhlasu sextakordy...

§ 46 Sextakordy v harmonické véte

Doporucent pro spoje sextakordii:

- Sextakord - pribuzny kvintakord
ZadrZujeme spole¢ny tén, a to pokud mozno ve vnittnich hlasech (moznost
melodického pohybu sopranu):

A

- Sextakord - nepribuzny kvintakord
Neni nutné dodrzet pravidlo protipohybu. Je vsak tfeba vénovat pozornost
tém hlastim, které sviraji ,nebezpecné” intervaly (8, 5):
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- Sextakord - sextakord
U kazdého sextakordu je nutno zdvojit jiny interval (napt. u prvniho zaklad-
ni tén, u druhého tercii apod.):
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» Cvicent:

Vypracujte ¢islovany bas:
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7. LEKCE - HARMONICKA VETA S OBRATY KVINTAKORDU

§ 47 Harmonizace melodie s pouzitim sextakordl

Nejvhodnéjsi zptisoby uZiti sextakordii (doporuceni):

- U hlavnich funkci na lehkych dobéch,

- na vedlejsich stupnich, zejména VII6 a 116 (vyzni jako vyrazny zastupce S),

- jako prosttedek harmonického oslabeni autentického zavéru (D-T6), vyZadu-
je-li to forma skladby (napt. na konci predvéti, konéi-li tonikou),

- obecné - vzdy, prispéje-li sextakord k plisobivému vedeni melodické linie
basu.

Postup:

- Oznacime si pod zapisem harmonické funkce i vedlejsi stupné tak, jak po-
stupujeme v pripadé kvintakordd,

- na vhodnych mistech se rozhodneme pro uziti sextakordd; pritom zaroveni
promyslime postup basu,

- vypracujeme bas,

- vypracujeme vnittni hlasy.

Priklad harmonizace melodie pisné s uZitim sextakordui:
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» Cvicent:

Harmonizujte:
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7. LEKCE - HARMONICKA VETA S OBRATY KVINTAKORDU

§ 48 Kvartsextakord

V basu ma kvintu kvintakordu, jehoZ je druhym obratem.

§ 49 Ctyrhlasa uprava kvartsextakordu

Zdvojujeme zpravidla basovy ton:
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» Cviceni:
Tvorte Ctyrhlasé Upravy kvartsextakordd dur i moll v rlznych polohach a rozlohach — pisemné
i u klaviru.

§ 50 Druhy kvartsextakordl
Kvartsextakord je nejlabilnéjsim obratem kvintakordu. Jeho pouziti je proto
omezeno pouze na tyto pripady:
- kvartsextakord priitazny,
- kvartsextakord stridavy,
- kvartsextakord priichodny,
- kvartsextakord ndsledny.

Poznamka:
Mnohym jisté neuniklo, Ze nazvy kvartsextakorda jsou shodné s melodickymi tény.
Neni to ndhoda. Jednotlivé druhy kvartsextakordii jsou od nich odvozeny.

Spravné pochopeni jednotlivych druhi melodickych téndg, jejich nastupti, rozvoda,
rytmické situace apod. je predpokladem a podminkou spravného pochopeni jednot-
livych druhi kvarsextakordii a prace s nimi. Proto je uzite¢né pred zapocetim studia
kapitoly o kvartsextakordech zopakovat si vSe, co o melodickych ténech vime.
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§ 51 Kvartsextakord pratazny

Vznikne dvojitym priitahem, a to 4 — 3 a 6 — 5 zérovenl - postupem do kvint-
akordu, s nimZ ma spole¢ny bas:
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Nastupuje zpravidla na tézké dobé, nejcastéji jako dvojity pritah k dominan-
té (tzv. kadenéni kvartsextakord - zvySuje napéti dominanty pred zavérem,
¢asto je uzivan v klasickém instrumentalnim koncerté pred nastupem sélové
kadence).

Oznaceni postupu v generalbasu: § 3

ProtoZe jde o prltazny, tedy neakordicky utvar, nemé samostatné funkéni
oznaceni; funkce je dana nikoliv jeho ténovym sloZenim, nybrz aZ rozvodnym
kvintakordem. Spole¢nd funkéni znacka se zapisuje pred ¢iselnym oznacenim
obou akordt, tedy napt.

65
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» Cviceni:
1. Vypracujte generalbas:
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2. Zkomponujte volnou harmonickou vétu s priitaznym kvartsextakordem.
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§ 52 Kvartsextakord stridavy

Je tvoren dvojitym stfidavym ténem, a to 3-4-3 a 5-6-5 zaroven - nad kvint-
akordem, s nimz ma spole¢ny bas; spole¢né s nim tvori souzvukovy sled
kvintakord-kvartsextakord-kvintakord:
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Nastupuje zpravidla na lehké dobé.
Oznacenti . .565
znaceni postupu v generalbasu: 3 3 3
Rovnéz stridavy kvartsextakord nemé samostatné funkéni oznaceni; jako nea-

kordicky utvar rovnéz (podobné jako pritazny kvartsextakord) prejimé funk-
ci akordu, jejz sttid4, napt.

T383
» Cviceni:
1. Vypracujte generalbas:
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2. Zkomponujte volnou harmonickou vétu se stfidavym kvartsextakordem.
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§ 53 Kvartsextakord prlichodny

Vznika prichodnym postupem basu mezi kvintakordem a sextakordem nékte-
ré harmonické funkce:

Pozon ! Casta’ CHYBA !

[ 1 ] Y | I I
r====s===-=r
4 - s o
T O R Fl
z =1 —— ot
T D8 T¢ TS T TI blh, '7“
| I I Y ) )
f—— e
© © 6
- T 5 - 3
P TTITTT
e ===
T a6 - e HeE T 26 76
2§ 76 76 DG T >y T
Nastupuje zpravidla na lehké dobé.
Ma své samostatné funkéni oznaceni.
» Cvicenf:
1. Vypracujte generalbas:
0 ) 1 L : l* i | ° 1 11
e S=E== | i
! ¢ 6 é ¢ 5
¢ 6 4 4 3
%‘; ESE=S==—===—-—=="°=
# ¢ # ¢ g# #

2. Zkomponujte volnou harmonickou vétu s prlichodnym kvartsextakordem.
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§ 54 Kvartsextakord nasledny

Je tvoren naslednym akordickym ténem v basu:
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Nastupuje tedy po kvintakordu nebo sextakordu téze harmonické funkce,
zpravidla na lehké dobé.

Souhrnna poznamka ke kvartsextakordim:

- Uziti kvartsextakordi je v klasické harmonii omezeno pouze na vyjmenova-
né moznosti’.

- Pruatazny kvartsextakord nastupuje na tézké dobé¢, ostatni na lehké.

- Jedinym samostatnym kvartsextakordem je kvartsextakord prichodny,
ostatni jsou nesamostatné.

» Cviceni:
1. Vypracujte generalbas:
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* V moderni harmonii toto prestane platit - skladatelé 20. stoleti pracuji s kvartsextakordem
zcela samostatné jako s kazdym jinym akordem.
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2. Komponujte volné harmonické véty se vSemi druhy kvartsextakordd.
3. Harmonizujte:
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8. LEKCE — HARMONICKA VETA - SEKVENCE

§ 55 Sekvence

Sekvence je zptsob vystavby hudebni plochy zaloZeny na nékolikandsobném
transponovaném opakovdni melodického nebo melodicko-harmonického
uaryvku, tzv. modelu.

Sekvenéni rozvijeni hudebni plochy bylo jako kompozi¢ni postup oblibené
zejména v obdobi barokniho slohu (Bach, Handel, Vivaldi, Telemann aj.), je vSak
mozné setkat se s nim i v kompozi¢ni praci skladateltt nésledujicich epoch az
dodnes.
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8. LEKCE - HARMONICKA VETA - SEKVENCE

Probihé-li sekvence pouze v jediném melodickém hlasu, mluvime o sekven-
ci melodické:

oroLo TEEBQNE— - MﬂDEL )
Y ! 1 i 8 . r A -
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1 A. TRANSPOZIEE NAInAE 2. TRANSPOZIEE
HE— :
& | Y 1 1
————— — % —
1 1 | | | ) | 1§ A 1 | [ | 1 ) |
g 1t 1

Probiha-li v harmonickém vicehlasu, jde o sekvenci harmonickou:

W.A. MOZAET : SONATA & Due K 5HS
= —

UZziti sekvencni techniky v harmonické vété md tyto specifické diisledky a souvis-
losti:

Harmonické vztahy v jednotlivych transpozicich modelu vniméme spise jako
transponované ,opakovani“ funkénich vztahti z modelu nez jako nové, v pru-
béhu harmonické véty se vyskytujici funkce a jejich vztahy.

Napt. sled T-S v modelu probiha v sestupnych transpozicich jako VII - III,
VI - I atd. ProtoZe je v prvni transpozici slySena na VII. stupni spiSe ,prenese-
néd“ ténika nez VII. stupen v pravém slova smyslu, neprekvapuje nas napt. jeho

zdvojena prima, prestoZe jde o citlivy tén, apod.



8. LEKCE - HARMONICKA VETA - SEKVENCE

Proto v transpozicich neplati nékteré jinak zavazné zakazy a prikazy jako:

Naopak plati zdsada diisledné analogie mezi modelem a transpozicemi.

ho sledu v pribéhu celé sekvence.

zékaz zdvojeni citlivého tonu,
povinnost rozvést citlivy ton,

durovy ténorod dominantniho kvintakordu,

zékaz postupu D — S,
povinnost rozvést D do T nebo jejiho zastupce,
pravidlo klamného spoje aj.

V souvislosti s uvedenymi skute¢nostmi neni tfeba pri kompozici ani pri
analyze sekven¢nich tisekli vénovat pozornost funkénimu vykladu akordické-

Je vsak treba vénovat pozornost
- funkénimu priabéhu modelu,

- funkénimu pribéhu posledni transpozice,

- kontrole diislednosti analogie postupt mezi modelem a vSemi transpozicemi,

- hranici mezi modelem a prvni transpozici.

Pravidla pro kompozici harmonické sekvence

Harmonizujeme pouze model. Pfed ukon¢enim této préce si pripravime za-
¢atek (prvni akord) prvni transpozice, abychom k nému mohli smétovat pri

kompozici modelu (tj. spravné ,napldnovat” jeho harmonicky prabéh).
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8. LEKCE - HARMONICKA VETA - SEKVENCE

Po dokonceni popsané pracovni fize mizeme bez starosti o dalsi pribéh opa-
kované postupné prenadset model na dalsi stupné vzestupné nebo sestupné.
Pritom je tfeba zvazit vhodny pocet transpozic s ohledem na nosnost napadu
modelu (starsi ucebnice doporucuji neprekrocit pocet t¥i transpozic).

MODEL A . TRANSPO2ILE 2. TeANSPoO21CE
- 1 T ' } )
" \
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Zvlastni pozornost vénujme posledni transpozici, kterd miZe byt:

- zavérem celého hudebniho proudu,

- vyusténim do takovéhoto zavéru, avsak komponovaného volné, mimo vlast-
ni ramec sekvence,

- vyusténim a prechodem do dal$tho prabéhu harmonické véty:
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Pozor!

- Pro kompozici sekvenci nejsou vhodné harmonické toniny (obsahuji nezpév-
né melodické postupy), proto se doporucuje davat prednost téninam ptiro-
zenym a melodickym.

- Zdkaz paralelnich kvint plati v ptipadé sekvence bez vyjimky; vyjimka, umoz-
fujici plténové paralelni kvintové postupy a postup ¢. 5 — zm. 5, zde ne-
muze platit, nebot jednotlivymi transpozicemi se v pribéhu sekvence meéni
zmenS$ené kvinty v ¢isté, ptltonové postupy v celoténové a naopak.



8. LEKCE - HARMONICKA VETA - SEKVENCE

Poznadmka 1:

Pro praktické procvicovani sekvencnich postupt u klaviru (téz jako prtprava k im-
provizaci) je vyhodné vychazet z konvencionalizovanych (vzitych, osvédéenych po-
stuptl), jako jsou napt.:

I-D-T - priklady rozmanitych obmén v ptiloze 1 a dalsich
D-VI

T-1I-S-1I  -viz priklad vyse

T-VI-S-1I

T-VI-1I

T-S-1I

V nasich prvnich pokusech budeme z cvicnych diivodii oznacovat funkce i v trans-

pozicich s tim, Ze si pro pripomenuti na spodni radku poznamename i funkéni sled
harmonie modelu.

Cvicenti:

1. Komponujte sekvence na vlastni model.

2. Improvizujte na kldvesovém nastroji sekvencni postupy na zékladé konvencionalizovanych po-
stupl a jejich obmén.

Podle prislusnosti k jedné nebo vice tonindm lze rozlisit sekvenci:
- tondlni, probihajici v ramci jediné téniny, nevybocujici z ni,
- modulujict, ménici v pribéhu téninu.

Poznamka 2:
Prohlédnéte si vySe uvedeny priklad sekvence z Bachovy 1. dvojhlasé invence. Jde
o modulujici sekvenci (moduluje z C dur do G dur). V§Simnéte si, jaky vyznam pro mo-
dulaci ma ton fis ve 2. taktu! Zkuste si zahrat sekvenci bez tohoto fis (tj. s f) a po-
soudit dusledek, pokud jde o tondlni vyklad: modulujici sekvence se rdzem zméni
v tonalni. Pokuste se aplikovat tuto zkuSenost na vase tonalni sekvence, tj. najdéte
vhodné misto v jejich pribéhu pro nastup bud fis misto f nebo b misto h (popt. dale
analogicky - pro nastup cis, gis, dis... anebo es, as, des..). Priklad podobnych postupt:
viz ptilohu 1 na konci knihy.

Zvlastnim pripadem modulujici sekvence je tzv. progrese, jejiz transpozice dodrzuji in-
tervaly i akordy prisné — nejen z hlediska zékladniho, ale i bliz§tho urceni (napft. velka ter-
cie je ve vSech transpozicich velka, kvintakord dur je ve vSech transpozicich dur apod.):
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8. LEKCE - HARMONICKA VETA - SEKVENCE
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» Cvicent:

1. Zkomponujte progresi.
2. Improvizujte na klavesovém nastroji progresi podle vzoru pfilohy (na zakladé konvencionalizova-

nych postupt a jejich obmén).



9. LEKCE — HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRIiD

§ 56 Uplatnéni akord vyssich souzvukovych trid
ptri kompozici harmonické véty
Dalsi z moznosti rozvijeni harmonické véty je uplatnéni akorda vyssich souzvu-
kovych trid. V oblasti klasické harmonie prichdzeji v ivahu ¢tyrzvuky (septa-
kordy) a v mensim vyskytu pétizvuky (nénové akordy).

§ 57 Septakordy

Zatimco mezi trojzvuky bylo mozno nalézt plné konsonantni souzvuky (kvint-
akord dur a moll a jejich obraty), je nutno konstatovat, Ze ctyr- a vicezvuky jsou
zdsadné a bez vyjimky souzvuky disonantnimi.

Vsechny ctyrzvuky (septakordy) obsahuji disonanci septimy, kterd md vZdy
sbthavou tendenci tihnouci k rozvodu (tj. postupu umoznujicimu uvolnéni je-
jiho napéti)

- bud strannym pohybem do konsonance 6,
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

- nebo protipohybem do konsonance 5

A\G

C
H/

resp. v prevratu — disonanci sekundy s tendenci rozbthavou smérujici k rozvodu
- bud strannym pohybem do konsonance 3,

G—» (G " E
L EE S

- nebo protipohybem do konsonance 4

2L

Podle zpusobu rozvodu septimy rozliSujeme 3 typy rozvodu septakordu, a to
rozvod:

- autenticky (dominantni),

- plagalni (subdominantni),

- kombinovany

c
H— ]4

A\G

(podrobny vyklad viz niZe).



9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Z harmonického hlediska je tfeba rozlisit mezi septakordy sedmi stupna té-
niny dur a moll dvé kvalitativné odlisné kategorie, a to:

- 3 tzv. septakordy charakteristické, slozené z tonti dominanty i subdominan-
ty a tthnouci k rozvodu do téniky; obsahuji tzv. charakteristickou disonanci
zmensené kvinty, resp. v prevratu zvétsené kvarty:

- D7
- 117
- VII7

- 4 tzv. septakordy neutrdlni ", obsahujici 2 nebo 3 tény téniky; charakteristic-
kou disonanci neobsahujt:
- T7 (obsahuje tplnou T a Uplny III. stuperi)
- I117 (obsahuje uplny III. stuperl)
- IV7 (obsahuje tplny VI. stuperi)
- VI7 (obsahuje uplny VI. stupeti a plnou T)

§ 58 Septakordy charakteristické

Vznikaji netiplnou kombinaci D a S (obsahuji nékteré jejich tony):

D7 ... ghd+E
1n7 ... ]+fasc

VII7 ... h d|+|f as

- obsahuji charakteristickou disonanci zmensené 5 (zvétSené 4),
- tihnou k rozvodu do T.

* Termin neutrdlni jsme zvolili po nasledujici tvaze: uvedené septakordy oznacuji praktické
ucebnice vétsinou jako septakordy vedlejsi, zatimco tzv. charakteristické oznacuji jako hlavni. Tato
skutecnost se jevi (mj. i po urc¢itych pedagogickych zkusenostech s vyukou harmonie) jako matouci
vzhledem k faktu podobného znaceni kvintakordt, pti némz jsou jako hlavni a vedlejsi oznacovany
zcela jiné stupné.
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Charakteristickd disonance zmensené kvinty svirana tzv. vdzanymi tény (nejsou
volné, pti jejich postupu je treba respektovat urcita pravidla) se projevuje sbi-
havé - tendenci k rozvodu protipohybem do konsonance 3:

F e E (B

zm. 5 :| 3

go—C

resp. v prevratu - jako disonance zvétsené kvarty - rozbihavé, tthnutim k roz-
vodu protipohybem do konsonance 6:

P (Es)

Rozvod charakteristickych septakordli do T je vzorem (modelem) pro vSechny
tfi typy rozvodli septakordu:

D7 — T .. vzor pro rozvod autenticky (dominantni),
17 — T..vzor pro rozvod plagdlni (subdominantni),
VII7 — T ... vzor pro rozvod kombinovany.

Poznédmka:
Srovnejte se zavéry (viz §31 - zavér autenticky, plagalni).

Cvicenf:
Tvorte D7, 117, VII7 v téninach dur i moll.
§ 59 Dominantni septakord
Tvrdé maly septakord, postaveny na V. stupni téniny dur nebo moll, spjaty jed-

noznacné s funkci D (g h d f; V. stupen je jedinym stupném dur i moll, na némz
jej Ize postavit).



9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Funkéni oznacent: D7

Mezi tercii a septimou (vdzané tény) je charakteristickd disonance zm. 5 (v pte-
vratu zv. 4). Rozvadi se protipohybem obou hlasti do intervalu tercie (v prevra-
tu sexty) sviraného spodnimi dvéma tény ténického kvintakordu.

1‘/

{0y % g — Y

‘ —+t

o K2 [4) ro)

v o e E
Cviceni:

1. UrCete D7 v téninach ...
2. UrCete zakladni tén, tercii, septimu atd. dominantniho septakordu ...

§ 60 Ctyrhlasa uprava D7

- Uplny D7: kazdy tén ¢tyrzvuku je obsazen 1x,

- neuplny D7: zdvojuje se zakladni ton a vynechava se kvinta (jsou zachovany
vSechny diilezité tony nezbytné z hlediska charakteru D7: charakteristicka
disonance h-f, septima g-f).

8 © > o o

f 5

‘ 2 g o & & %15
A it 2

Cviceni:

Tvofte nelplné D7 v téninach dur i moll.
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

§ 61 Ptisny rozvod D7 — T
(model autentického, tj. dominantniho, rozvodu septakordi)

D7 se rozvddi témér vyhradné do T, a to takto:

Zakladni ton D v basu postupuje skokem na zakladni ton T,

citlivy ton (tercie D) jako jeden ze dvou tzv. vdzanych tonti stoupé k ténické
primé (resp. oktave),

septima jako druhy z obou vazanych tont D klesa k ténické tercii,

tak zdvojeni tercie T, av3ak i postup k ténické tercii, napt. z melodickych di-
vodd, je mozny).
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PoznamKky:

Znovu se presvédcte o tom, Ze vazané tony sviraji vzdy interval zm. 5 a rozvadeéji se

protipohybem k sobé do rozvodného intervalu tercie (v ptevratu zv. 4 protipohybem
od sebe do intervalu sexty).

Jak je zrejmé, pti disledném uplatnéni zasad ptisného rozvodu plati, Ze postupuje
- bud tplny D7 do netplného T5,

- nebo neuplny D7 do Uplného TS5 (s moZnosti zadrZeni spole¢ného ténu).

V pripadé nelplné Gpravy rozvodného T5 (je moznd v zavéru harmonické véty)

ztrojujeme zakladni ton a vynechavame kvintu (viz téz § 31, pozn. 1).

» Cvicenf:
Komponujte rozvody D7 v rdznych Gpravéch i téninach dur a moll.
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

§ 62 Autenticky rozvod septakordi

Popsany zptsob rozvodu D7 do ténického kvintakordu je modelem pro ana-
logické (podobné) rozvody septakordii na dal$ich stupnich. Mtze se tak stét
- v sekvenci,

- ve volném priibéhu harmonické véty.
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Tento zplisob rozvodu nazyvame podle vzoru, od néhoZ je odvozen, autentic-
kym (nebo také dominantnim) rozvodem septakordu. Je pti ném vzdy zachovan
- sestupny rozvod septimy,

- kvintovy sestup (resp. kvartovy vzestup) zakladniho ténu.

Poznadmka:

Pro uvedené rozvody jsou zavazné pouze tyto postupy, bez povinnosti rozvést citli-
VY tén; pripadnd mollova tercie rozvadéného septakordu na prislusném stupni neni
tedy na zavadu.

Cviceni:
Uvedte, do kterého stupné se rozvadi autenticky T7, II7, [lI7 atd., kam postupuje septima, kam za-
kladni tén.

L1l
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§ 63 Volny rozvod D7 — T

Lze jim dosahnout Gplného tvaru rozvodného TS5 i po Uplném D7.

Moznosti:

- bud vedeme volné dolt citlivy tén, k jehoZ rozvodu dojde ve vyssim hlasu,

i—Ff—=2
e
) 27 T

- nebo vedeme volné nahoru septimu, k jejimuz rozvodu dojde v jiném hlasu

- bud v jeji poloze,
- nebo o oktavu vyse:

- [
g
o
\'l}. - H
23 T D7

Poznamka:

Volny rozvod umoziiyje, jak je zfejmé, uplnou tpravu obou zucastnénych akordi. Pro-
to je tento typ rozvodu jako vzor pro autenticky rozvod ostatnich septakordii vyhod-

néjsi nez rozvod prisny.

o




9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Pozor!

V pripadé volného rozvodu jako vhodné varianty feseni autentického rozvodu
ostatnich septakordd je nutno trvat vZdy na prisném rozvodu septimy smérem
dolti do tercie rozvodného akordu (uvedeny postup jako vyrazny charakteris-
ticky postup autentického rozvodu musi byt zachovan).

Cvicenti:

1. Komponuijte volné rozvody D7 — T v rliznych Gpravach i téninach dur a moll.

2. Pokuste se formou transpozice aplikovat volné rozvody, které jste zkomponovali, téZ na auten-
tické rozvody septakordd dalsich stupnid.

3. Hrajte autentické rozvody D7 i dalSich septakordd, které jste zkomponovali, na kldvesovém
nastroji.

§ 64 Rozvod D7 — T6
Vznika nebezpeci skrytych 8 mezi septimou a basem.

Poznamka 1:

Zde poprvé prichédzi ke slovu zdkaz skrytych oktdv (viz pravidla dvojhlasu v § 19):

,Je zakdzan postup v tzv. skrytych oktavach ze 7, 9 nebo 2 (skrytymi 8 a 5 rozumime
nastup téchto intervalti rovnym pohybem; podle prisnych pravidel vokalni polyfonie
byly ptivodné zakazany vsechny; nas zakaz, sousttedujici se na vyloZené necistoty pti
vedeni hlast, se tyka jiZ jen jejich nepatrného zbytku).”

Poznamka 2:

Co nam vadi na skrytych oktévéach?

- Predstavme si, Ze ztuc¢astnéné hlasy pri svém postupu od ténu k ténu prochéazeji
vSemi body ,meziprostoru” vypliujiciho mezeru mezi vychozim a cilovym ténem po-
stupu (jako jakési pomyslné glissando); predstavme si déle tyto body meziprostoru,
jako by $lo o jakési myslené prichodné tony. Z této predstavy je pak jiz snad patrna
podstata jevu zvaného skryté oktavy.
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Pokud bychom pti rozvodu D7 — T6 vedli septimu prisné (tj. podle pravidel)
dolli, nevyhnuli bychom se zakdzanym skrytym oktavam 7 — 8 (popt. 9 — 8,

2— D:
spzdvne cHYBNE SpzavwE o
8 n:ﬁtﬁ%@ﬁ o
o—s© = ©
/ -
y s ,// ”) (o]

D? Té D7 Té D? Té

Proto vedeme v tomto ptipadé septimu volné (nahoru).
Pozor! Nebezpeci paralelnich 5! Nutno zkontrolovat!

» Cvicenf:
Komponujte rozvody D7 — T6 v rdznych Upravéch i téninach dur a moll.
§ 65 Rozvod D7 — VI (klamny rozvod)

Plati pravidlo klamného rozvodu kvintakordu (viz §40).

=0

AN

- —
- - )

": g tﬁ;—'—s

z & = & r
C: D3 VI D3 W a:D? W 23 v

N~

Pozndmka 1:

Pti klamném rozvodu D7 v nelplné Upravé vedeme zdvojeny zdkladni tén sko-
kem na tercii rozvodného akordu VI. stupné (zdvojime tedy v tomto hlasu tercii VI.
stupné).
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Poznamka 2:

V pripadé klamného rozvodu jde u D7 o rozvod nikoli autenticky, nybrz kombinovany
(vyklad viz nize v § 84, 85).

» Cvicenf:
Komponujte rozvody D7 — VI v rdznych Gpravach i téninéch dur a moll.

§ 66 Nastup D7

Disonance septimy

- nesmi nastoupit rovnym ani rovnobéznym postupem (viz pravidla pro vede-
ni dvojhlasu - je zakdzan postup v paralelnich 2 a 7 a nadstup 2 a 7 rovhym
pohybem),

- miiZe nastoupit strannym pohybem nebo protipohybem.

Z toho vyplyvaji nasledujici moznosti:

Septima miiZe nastoupit jako

- pripravend ptredchézejicim akordem,

- priichodnd (pokracuje stupnovité postupem 8 — 7 —..),

- ndslednd (obkrokem nebo skokem z jiného akordického ténu D),
- volné nastupujici (protipohybem).

% — g oy d
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» Cvicenf:

1. Vypracujte generalbas:
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

- ot S
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2. Komponujte volné harmonické véty s vyuZitim D7.

3. Harmonizujte:
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

§ 67 Obraty D7

D¢ ... dominantni kvintsextakord
D ... dominantni terckvartakord

D2 ... dominantni sekundakord

§ 68 Ctyrhlasa uprava

Pri ¢tyrhlasé Gipravé nejcastéji nic nevynechavame a nic nezdvojujeme (kazdy
z tonl ¢tyrzvuku je ve ¢tyrhlasu obsazen 1x).

Cvicenti:
Tvorte Ctyfhlasé Upravy obratd D7 v rlznych polohach i rozlohéach.

§ 69 Rozvod obratti D7 — T (jejich autenticky rozvod)

Postup:

- Promyslime, ktery tén obratu je primou, tercii, kvintou, septimou vychoziho
zékladniho tvaru septakordu,

- vedeme oba vazané tény (citlivy ton a septimu) i volny tén (kvintu) stejné
jako pri prisném rozvodu D7;

- zékladni tén Ize zadrZet:

ol * 4
1 5__8 3
# 7—0 __.g ‘;"
AR
,l" T o e — -




9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

Z uvedenych zasad vyplyvaji nasledujici moznosti rozvodii:

Priklad
Rozvod basového
postupu

D7 — T G —» C

D2 - T6 |F — E

Poznéamka:
U obratti D7 se klamny rozvod nedoporucuje.

» Cvicenf:
1. Rozvedte spravné obraty D7, které jste vytvorili ve cvi¢eni u §68.
2. Zharmonizujte:

pa'sia  ovecey
1 A

A § )} 1 1 r | | A | A} -
A | A | 1 L4 [ ] - i Yy >y 1 1 8 1 4 1
[ A - v 1 1 A A | 1 ) § bl - 1 9 P4 ) | 1
o A ¥ ) | ) | 1 ) ! 1 1 1 ) | 1 § ) | )
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

]
# V PANSKEHO DVoBA oA .
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§ 70 Nastup obratd D7
Pro nastup obratt D7 plati tytéz zasady jako pro nastup D7.

Pozor!
Nezapomerite na spravné uvedeni disonanci septim, resp. sekund!

» Cvicenf:
1. Analyzujte nésledujici priklady néstup( obratl D7 a vysvétlete chybnost postupd v prikladech
b), ©).
g ) A ° e) P A) <)
D e e
n

2. Vypracujte generélbas:

Slpe———+ 7 I |
1 1 7
556 2'63
Tt 3 === i
LA 6 4h 6 ¢4 *R¥E ©°
2 3 g,
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9. LEKCE - HARMONICKA VETA S AKORDY VYSSICH TRID

§ 71 Uplatnéni D7 a jeho obratli v harmonické véteé
Vsude tam, kde je treba posilit, vystupriovat napéti dominanty viic¢i ténice:
- bud misto dominantniho kvintakordu,

- nebo po ném (naslednym nebo prichodnym nastupem septimy).

Pritom zvazme peclivé, ve kterém misté harmonické véty hodlame domi-
nantu posilit a kde naopak si takovéto opattfeni neprejeme.

» Cviceni:
Komponujte volné harmonické véty s uplatnénim obrat D7.
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10. LEKCE — HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

§ 72 Septakord II. stupné

V prirozené dur - meékce maly septakord (d f a ¢),
v harmonické dur a moll - zmensené maly septakord (d f as ¢).

Oznaceni: 117

» Cvicent:
Tvorte II7 v toninach dur i moll.

§ 73 Prisny rozvod 117 — T6
(model plagalniho, tj. subdominantniho rozvodu septakordf)

Uvaha vychazi z predpokladu, Ze 117 je subdominantou se spodni pridanou sep-
timou (podobné jako D7 byl dominantou s ptridanou septimou vrchni):

S je protéjskem a zrcadlovym obrazem D (harmonicky dualismus), tj.:

- citlivy ton: u durové D stoupd, u mollové S kles3,

- spolecny ton s T: u D vrchni ton T, u S spodni ton T,

- pridand disonance: u D vrchni septima (D7), u S spodni septima (117),

- vdzané tony: u durové D i mollové S citlivy ton a pridana septima (charak-

teristickd disonance tihnouci k rozvodu do T).



10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

D7
vrchni pridana septima F
M E®E
zZm. 5 D-_-__
-
citlivy ton H—
G—*G
117
c—*cC
citlivy ton As \‘G
zm. S F--—~7"
E (Es)
spodni pridana septima D —

Pravidla rozvodu jsou formulovana na zakladé vzoru ptisného rozvodu D7 — T,
avsak s uplatnénim principu ,zrcadlové” analogie.

Pravidla rozvodu 117 — T6

- zakladni tén (spodni pridana septima) postupuje vzhiiru k ténické tercii,
- citlivy tén (subdominantni tercie) klesa na ténickou kvintu,

- spole¢ny tén zadrzujeme, zbyly hlas vedeme volné.

!/ _ R RAELLTR
: 5 1

'7" _é %
¢ n? Te
» Cvicent:

1. Komponujte rozvody II7 — T6 v rlznych téninach dur i moll.
2. Vysvétlete, pro¢ nelze rozvést II7 do T5. VyzkouSejte to.
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

§ 74 Plagalni rozvod septakordu

Podobné jako rozvod D7 — T i rozvod 117 — T6 v popsaném postupu slouzi
jako model analogickych (podobnych) rozvodi septakordii na dalsich stupnich:

=== ==
&=

QA—ﬂ

e My e VI # De S#+ e

Tento zpusob rozvodu nazyvame podle vzoru, od néhoz je odvozen, plagdlnim

(nebo také subdominantnim) rozvodem septakordu. Je pti ném vzdy zachovan

- vzestupny rozvod spodni septimy,

- postaveni zadkladniho ténu o sekundu nize proti zdkladnimu ténu rozvadeé-
ného septakordu (ne vSak postup zakladniho ténu!)

Poznamka:

Podobné jako je tomu u aplikace autentického rozvodu D7 na akordy dalsich stupni
(viz §62), tak i v ptipadech aplikace plagalniho rozvodu 117 na ostatni stupné jsou za-
vazné pouze tyto uvedené postupy bez povinnosti rozvést citlivy ton; jeho absence
(a tedy i absence charakteristické disonance zm. 5) neni na zavadu (fec¢ené se tyka
i plagalniho rozvodu samotného 117 v ptirozené dur obsahujici pouze durovou S, tedy
bez klesajiciho citlivého ténu).

» Cviceni:
Uvedte, do kterého stupné se rozvadi plagalné Ill7, VI7 atd., kam postupuje spodni septima, ktery
tén je zakladnim ténem rozvodného akordu.

§ 75 Nastup 117

Podobné jako u D7 ani u 117 disonance septimy

- nesmi nastoupit rovnym ani rovnobéznym postupem (viz § 19 Pracovni pra-
vidla vedeni dvojhlasu),

- miiZe nastoupit strannym pohybem nebo protipohybem.
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

Z toho vyplyvaji nasledujici moznosti:
Spodni septima miize nastoupit jako

- pripravend ptredchéazejicim akordem,
- priichodnd (pokracuje stupnovité postupem 8 — 7 — ..),

- ndslednd (obkrokem nebo skokem z jiného akordického ténu S),
- volné nastupujici (protipohybem):
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» Cvicenf:
1. Vypracujte generélbas:
} ) | 1 ! 1 1 11
=19 = = H
' ? 6 5
5[7 6 '6 4 3
W r — } ) § —X ! ! t 11
I
o#.‘g . 3 7 ¢ Z'- [
5
S — ; 3
‘, }' T' | | l! ; ‘ l} 'l !  §
¢ ¥ 6 5
¢ ¢ € # ¢ A

2. Komponujte volné harmonické véty s vyuzitim 117 a jeho plagalniho rozvodu.

§ 76 Obraty I17

118 ... kvintsextakord II. stupné
11§ ... terckvartakord II. stupné
I12 ... sekundakord II. stupné



10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

Poznadmka:

Francouzsky skladatel a teoretik ]. Ph. Rameau vykladal Ilg jako subdominantni
kvintakord s pridanou sextou; v této souvislosti se mluvi téz o tzv. rameauovské (téz
Rameauové) subdominanté a o tzv. rameauovské (Rameauoveé) sexte.

§ 77 Ctytrhlasa tprava obrat 117

Podobné jako v pripadé obratd D7 ani pti ¢tyrhlasé tipravé obratii 117 vétSinou
nic nevynechévame a nic nezdvojujeme (kazdy z tonti ¢tyrzvuku je ve ¢tyrhla-
su obsazen 1x).

Cviceni:
Tvorte Ctyrhlasé Upravy obratd 17 v rznych polohach i rozlohach.

§ 78 Rozvod obratt 117 — T (jejich plagdlni rozvod)

Postup:

- Promyslime, ktery tén obratu je primou, tercii, kvintou a septimou vychozi-
ho zékladniho tvaru septakordu,

- vedeme oba vazané tony (citlivy ton a spodni septimu) i volny tén (zdkladni
tén S = kvintu ,zrcadlového prevratu®) stejné jako pri prisném rozvodu za-
kladniho tvaru II7,

- spole¢ny ton lze zadrzet.

" Vi / -’% '-a e
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

Z uvedenych zasad vyplyvaji nasledujici moznosti rozvodii:

Priklad
Rozvod basového
postupu

117 — T6 D — E
n -t16 |F —E
— T — C

n§ -1 |As > G
2 - T cC - C

» Cvicent:

Rozvedte plagalné obraty 117, které jste vytvorili ve cviéeni u §77.

§ 79 Nastup obrata I17

Pro nastup obratt I17 ve vztahu k zdkladnimu tvaru I17 plati zadsady analogické
se zasadami nastupu obratli D7 ve vztahu k jeho zakladnimu tvaru.

§ 80 Autenticky rozvod II7 (tj. rozvod 117 — D)

Na rozdil od D7 neni v ptipadé 117 postup do T (subdominantni rozvod) jedi-
nou moznosti jeho rozvodu; Ize jej stejné dobre vést i do kvintakord jinych
stupnd, zejména autenticky do dominanty (viz téz vyse §62 - priklad domi-
nantnich rozvodua septakordli v sekvenci nebo volné v harmonické vété):

.
:;ﬂz— g
cC: n# D

V tomto pripadé jej chdpeme nikoli jako S se spodni ptidanou septimou, nybrz
jako kvintakord II. stupné s pridanou septimou vrchni.



10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

Jeho priprava, nastup i rozvod (II7 — D) se tidi vzorem pro autenticky roz-
vod, tj. model D7 — T:

- septima II. sestupuje do tercie D,

- zakl. tén klesa o kvintu.

Protoze jeho tercie neni citlivym ténem, odpada povinnost dbat na pravidla
jejiho rozvodu podle D7.

V pripadeé rozvodu 117 — D7 je vyhodné zadrzet tercii 17 = septimu D7:

] / /
NEUPL . NEVPL . VPL.

c: Nn# D7 n? D7

Poznéamka:
Srovnejte uvedeny rozvod s postupem II-D v kadenci, kde II vystupuje jako zastupce
S (viz §39).

Cvicenf:
Komponujte rozvody II7 — T6 v rliznych téninéch dur i moll.

§ 81 Autenticky rozvod obratl 117 (tj. rozvod obratt 117 — D)
Postup je analogicky s postupem pfti jinych rozvodech septakordd (D7 — T,

117 — D) a jejich obratt (obraty D7 — T).
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

Z uvedeného vyplyvaji nasledujici moznosti rozvodii:

Priklad

Rozvod basového

postupu
7 - D |D — G
— D7 - G
N D§1 -~ D
m - D |F - G
— D7 - G
— D2 — F
nm — D |As - G
— D7 - G
2 - D6 |C — H
- Dg — H

» Cvicenf:
Rozvedte autenticky obraty 117, které jste vytvofili ve cviceni u §77.

§ 82 Uplatnéni I17 a obratli v harmonické vété -
v autentickém i plagdlnim rozvodu

- Tam, kde je tfeba posilit, vystupriovat napéti subdominanty vici tonice:

- bud misto subdominantniho trojzvuku,

- nebo po ném (néslednym nebo prichodnym nastupem spodni septimy).
- Tam, kde je tfeba posilit, vystupriovat napéti II. stupné pred D:

- bud misto trojzvuku II. stupné,

- nebo po ném (naslednym nebo priichodnym néastupem vrchni septimy).
- V sekvenci (viz napt. ptilohy 2, 3).
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

» Cvicenf:
1. Vypracujte generalbas:

H ¥ o ® I 1
Fre—F |+ 5 |
2 & ooy 22
5 S 403
=SS S ==ii==——
P
re ¢ e 3 #

®
m;=‘. :9 gi?
L AL U | |
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2. Komponujte volné harmonické véty s vyuzitim I17 s obraty a s uplatnénim plagélniho i autentic-
kého rozvodu.
3. Pokuste se o kompozici sekvence s uplatnénim
— autentického,
— plagéiniho
rozvodu II7 nebo jeho obratu v modelu.

§ 83 Septakord VII. stupné

V prirozené dur - zmenSené maly septakord (h d f a),
v harmonické dur a moll - zmenSené zmenseny septakord (h d f as),
Lze jej vylozit jako vyvaZenou kombinaci netiplné S a netplné D:

h d|+|f as

Oznacent: VII7

Charakteristicka disonance zm. 5
- je vZdy mezi primou a kvintou,
- nékdy i mezi tercii a septimou (v harmonickych téninéch).
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

§ 84 Prisny rozvod VII7
(model kombinovaného rozvodu septakordi)

VII7 se rozvadi do T, a to:
- prima (tj. ,spodni septima®) a tercie — nahoru,
- kvinta a septima (,vrchni septima“) — dolq,
pritom dojde ke zdvojeni tercie:

,rchni septima®“ As
T
zm. 5 C
F
T EG
D /
zm. S
»Spodni septima“ H _—— ¢
Poznamka:

Co by se stalo, kdybychom nedodrzeli pravidlo p¥i postupu nékterého z vnittnich hla-
st naseho prikladu, abychom se vyhnuli zdvojeni tercie rozvodného akordu? Vyzkou-
Sejte tento postup a analyzujte!

§ 85 Kombinovany rozvod septakordi

Typ rozvodu, s nimZ jsme se pravé seznamili, se nazyva rozvodem kombinova-
nym a je to treti z modelli rozvodu septakordu.

Je pti ném vzdy zachovan rozvod obou septim (vrchni i spodni) protipo-
hybem (jsou pfi ném tedy ,kombinovany“ postupy rozvodu autentického
i plagélniho).

Viz priklady aplikace kombinovaného rozvodu na dalsi stupné:

) c) A)

—= & § %

-

-

an)
T 3

= E_..___,._—_u_—n-a—-
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, p A
:&f &

XYE Q‘_——_a___az'—"‘ © —-
\ St D D? v vI? Vi
Poznamka:

Ktery z uvedenych prikladi kombinovaného rozvodu septakordil jiz znate? Srovnejte
jeho pravidla a priibéh s pravidly a pribéhem rozvodu VII7 — T!

Pozor! Postupem uvedenym ad e) dochdazi ke zdvojeni citlivého ténu dominan-
ty. Je mozZny pouze v sekvenci (viz vyjimky uvedené u § 55)!

§ 86 Volny rozvod VII7

Zdvojeni tercie rozvodného akordu je ¢asto nevyhodné. Lze se mu vyhnout vol-
nym rozvodem VII7.

MozZnosti:

- bud prevratime vrchni kvintu v kvartu a takto mizeme vést oba tony para-
lelné (dold),

- nebo volné vedeme tercii skokem na toénickou kvintu:

b
- 2
===

A

L A X}
F )

7 - — o— a
C: vuz T Vil T

» Cviceni:

Zkomponujte volnou harmonickou vétu v ténin€ dur a moll s vyuZitim volného rozvodu VII7.
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10. LEKCE - HARMONICKA VETA S CHARAKTERISTICKYMI SEPTAKORDY

§ 87 Obraty VII, jejich nastup a rozvod (kombinovany)

- Postup je analogicky s podobnymi postupy pti préci s obraty D7, 117.
- Je tfeba vénovat pozornost obéma septimam!

() rp—g
=S b —=o g
7 o s :
K:.: > = & - E =
c:vug T6 vy  T6 vz T§
Prehled mozZnosti rozvodu:
Priklad
Rozvod basového
postupu

vil7 — T H —

viig —» T6 |D —

vii4 - T6 |F —

l

—

!
Qo o mimino

VII2 — TE As —

» Cviceni:
Tvorte obraty VII7 v téninach dur i moll a rozvadéijte je do pfislusného tvaru T.
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§ 88 Uplatnéni VII7 a jeho obratli v harmonické vété

- pred ténikou jako zastupce D (@),
- na lehké dobé po D nebo po S, nasleduje-li T (b),
- v sekvencnich postupech (©):

/0 N 1
7 a1 ' 3 ﬁ’——;t'_:ﬂ::
l l T rJ 8’ LJ
et =SESE=
N C: T Yll‘s‘_ 7"6 I'IG ZS Vu' g 7—"5 N ‘;
!c) 1 P ;
=§ === == — % %
— | | : {
\l i — @ * “ -—.:- :l e—
DF TF S |VUF| O3 WP 4,3 D% =
» Cvicenf:
1. Vypracujte generalbas:
(3> N (1 } 'Y }
£ ¢ , 6 & 6 ¢
8 4 g,a 55 6 ¢ #4
%—‘ i —— 3 ; ! F E
€ ? *
g ¢ :

2. Komponujte volné harmonické véty s vyuzitim VII7 s obraty.
3. Pokuste se o kompozici sekvence s uplatnénim kombinovaného rozvodu I17 nebo jeho obratu
v modelu.
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11. LEKCE — HARMONICKA VETA S NEUTRALNiIMI SEPTAKORDY
A S NONOVYMI AKORDY

§ 89 Neutralni septakordy a jejich uplatnéni v harmonické véteé

Kromé charakteristickych septakordd (V, IL. a VII. stupen) lze nalézt v téniné
jesté dalsi 4 septakordy (tedy na I, IIL., IV. a VI. stupni), tj.:

T7 (cegh

1117 eghd

V7 (face)

VI7 @aceyg
které

- neobsahuji charakteristickou disonanci zm. 5 (zv. 4),
- obsahuji 2 nebo 3 tény toniky.
Z toho lze odvodit, Ze
- sméruji k rozvodu do nékteré z funkci neténickych,
- jejich zvukové napéti vyplyvd vyhradné z disonance septimy.

V prirozenych tonindch dur a moll mohou byt na téchto stupnich utvoreny pou-
ze dva rozdilné (navzajem inverzni!) souzvukové druhy:
- tvrdé velky septakord,
- mékce maly septakord.
Rozvddeji se:
- autenticky (popr. ¢astecné autenticky)
- plagalné (popt. ¢astecné plagalné)
- kombinované
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Prehled typd rozvodl

Rozvod Postup zakladniho téonu | Vedeni hlasit | Model
autenticky 05N (tj.o4 M vrchni 7\ D7 —>T
plagalni 02\ spodni 7 7 7 —T
kombinovany |52 A obé 7 } VII7 - T
Rozvod
autenticky plagéalni kombinovany
©
£—s8 § 2 8§ —m
) /
/
/
LS E— + =
y B — y ) O—|—pe=———
y — =~
C: M3 12 3 /] nF S

Nespliiuje-li rozvod septakordu vSechny podminky autentického nebo plagal-

niho rozvodu, mluvime o rozvodu cdstecném.

Pri ¢aste¢ném rozvodu septakordu dochézi rovnéz k pravidelnému rozvodu

septimy, avsak rozvodny akord je
- terciové pribuzny s rozvadénym septakordem a zaroven
- zastupce plvodniho rozvodného akordu (rovnéz terciové pribuzny).

Prehled typu ¢aste¢nych rozvodu:

Rozvod Postup zékladniho ténu | Vedeni hlasti | Model
¢aste¢ny autenticky 03\ vrchni 7\ D7 — III
¢astecny plagalni 04\ spodni 7 2 117 — VI
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Rozvod
CasteCny autenticky  c¢aste¢ny plagalni

/

{ -] g g

U4
/
/
- Vi

[a X =5 7

]’ * [~ Tt = oQ ©
Ne: TE W T# D

§ 90 Zasady uplatnéni neutralnich septakordl
a jejich obrat v harmonické véte

- V uvedenych typech rozvodd mohou byt uplatnény pouze v ptirozenych t6-
ninach dur a moll.

- [ kdyZ jsou mozné vSechny druhy rozvodd, jako nejosvédcenéjsi se jevi roz-
vody autentické:

: ===S— ====—=
:1‘13 — 2 = is_e - —]

-
c: T# S T2 Sé Vi /ug v

- V pripadé S7 se rovnéz osvédcuje kombinovany rozvod S7 — D nebo

S7 — D7 (jako mozZnost zvukového obohaceni a rozvinuti kaden¢niho po-
stupu S — D):

—F

RS

- Mohou byt uplatnény jednotlivé nebo v sekvencich.

136



11. LEKCE - HARMONICKA VETA S NEUTRALNIMI SEPTAKORDYA S NONOVYMI AKORDY

V pripadé jednotlivého vyskytu neutralniho septakordu v harmonické vété je
treba dbat na nastup septimy; septima miize nastoupit jako

- pripravend predchazejicim akordem,

- priichodnd (pokracuje stupriovité postupem 8 — 7 — ..),

- ndslednd (obkrokem nebo skokem z jiného akordického ténu D).
Pripravuje se vzdy ta septima, ktera se bude Ucastnit rozvodu (pri autentic-
kém rozvodu vrchni, pti plagadlnim spodni, pri kombinovaném jedna z obou).

V sekvenci (opét nejcastéji jako Fetéz autentickych rozvodi)
- bud ve sledu septakord — kvintakord,
- nebo septakord — septakord; v tom pripadé se strida tprava tplna a netplna.

SSS=

B

-~

3 f f : i
7 L c F d |F o m e & =
c: D T S»  wn Wy v iz > T

hitt
ol
W.
RIS

f.
TS

1 3
= —F—o|F =3 =
D 77 E’? VII?‘ '/II?- V7 '/I? DF r

Dalsi moZnosti:

model sekvence
D7 - T D7 —-T—S7—- VIl - 1lI7—- VI - 117 — D..
VII7 - T vll7 - T—VI7—- VIl - D7 —- VI —- S7 - D...

Je mozZno téz vychazet z konvencionalizovanych akordickych sledli (viz §42).
Priklad:

sekvence
T—-1I7—-S—>1—-S7—-D-II-—D7.

model
T—II7— S
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Poznamka:
Aplikace uvedenych postupli na téninu harmonickou i melodickou neni vhodné (viz
téz pravidla pro kompozici harmonické sekvence v § 55); zejména v harmonické toni-
né jsou v dusledku pritomnosti nezpévnych krokd znesnadnény rozvody nékterych
dtlezitych intervali:

zv. 2
% (-]

Proto jsou nasledujici moznosti resent:
- bud zménime (alespon v prislusném misté) téninu na pfirozenou,

a: T# Y

- nebo, neni-li to jinak mozné, ponechame téninu harmonickou ¢i melodic-
kou a disonance doty¢ného ¢tyrzvuku rozvadime jako pritazné tony:

oy pd—d

A

:
1Y
TS

ew: T# & a: TF VI

V takovém pripadé bychom vsak, prisné vzato, jiZ neméli mluvit o septakordu,
nybrz o kvintakordu obohaceném jednim ¢i dvéma neakordickymi (priitazny-
mi) tony.
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» Cvicenf:
1. Vypracujte generalbas:

®
S F 1
T 7 3 17 A t
®
. s——Tm Y I
C——1+ —— :?:.’ t—— H
2 & ¢ 3 3 87

2. Komponujte volné harmonické véty s uZitim neutralnich septakordd.
3. Komponujte a improvizujte sekvence s uplatnénim neutralnich septakordi.

§ 91 Noénové akordy

Jako pétizvuky predstavuji proti septakordiim o stupeil vyssi souzvukovou
tridu.

S prislusnosti k souzvukové tridé nastava automaticky nutnost redukce po-
¢tu tontli, méa-li byt viibec mozné realizace v ramci ¢tyrhlasé sazby. Redukce se
dotyka (podobné jako pri netiplné Gpravé septakordil) nejcastéji kvinty; davo-
dy jsou tytéz jako u septakorddi.

K stéavajici disonanci septimy pribyva proti septakordiim navic disonance
nony, jevici zdsadné tendenci k rozvodu sestupnym krokem do oktdvy.

Disonance septimy a popt. charakteristickd disonance (je-li v akordu pti-
tomna) si zachovavaji vSechny vlastnosti, jezZ jsme popsali u septakordd, a pra-
ce s nimi se ¥idi stejnymi pravidly.

Pri praci s nénovymi akordy dochézi prevaZnou mérou pouze k autentické-
mu rozvodu.

Jediny z nénovych akordd, ktery se projevuje jako tzv. charakteristic-
ky, je dominantni nénovy akord. Vsechny ostatni maji vlastnosti tzv. akordl
neutralnich’.

" Regené by bylo mozno exaktné zdvodnit. Pro takovéto zdfivodnéni zde nenf dostatek mista
a také to neni poslanim této knihy. Budiz tedy feceno alespon tolik, Ze zatimco 1ze uvazovat obé sep-
timy jako navzajem zrcadlové protilehlé, v pripadé nén je takovato konstrukce (v ramci klasické har-
monie) zdsadné vyloucena. Z toho by pak jiz mélo byt zfejmé prinejmensim nerovnopravné postaveni
autentického a plagalniho rozvodu v pripadé nénovych akordii a v dal$i ndvaznosti i privilegované
postaveni dominantniho nénového akordu jako charakteristického proti dalsim, jeZ rovnéz obsahuji
disonanci zm. 5, a pfesto je za charakteristické nepovazujeme.
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11. LEKCE - HARMONICKA VETA S NEUTRALNiMI SEPTAKORDYA S NONOVYMI AKORDY

§ 92 Dominantni nénovy akord

Nejsnadnéji jej utvorime navrSenim dalsi tercie nad septimu D7.

V prirozené dur - velky dominantni nénovy akord
(ghdfa..g-a- velkd néna),
v harmonické dur a moll - maly dominantni nénovy akord

(ghdfas ..g-as - mald néna),
Funkéni oznacent: D9

» Cviceni:
Tvotte maly i velky D7 v téninach ..

§ 93 Ctytrhlasa tuprava D3I

- Vynechavame kvintu,

- néna musi byt zachovana, tj.:
- nesmi se priblizit k zakladnimu ténu na vzdalenost sekundy ani
- nesmi byt pod zakladnim ténem:

-0 A
H A L —d ° Iq e 7
:# E # P o7 ) e o
T /
- ge—n ol
Ty Y o | O Z 932 32 o 9:
y 4 Z.
— © - © ©

§ 94 Rozvod D3
- DY se rozvadi do T. Postup je shodny s D7 (bas skokem na zakladni tén T,

vazané tony protipohybem do spodni tercie tonického kvintakordu):
- nona klesd na tonickou kvintu:

'6'7——-——;
i l o XN
: 09 T

D

|
/

|
.
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11. LEKCE - HARMONICKA VETA S NEUTRALNIMI SEPTAKORDYA S NONOVYMI AKORDY

Vyjimka:
V zavéru harmonické véty miiZze néna stoupat k tonické primé, avsak pak musi
byt citlivy tén veden volné dolt (jinak se nevyhneme skrytym oktavam):

)
i) - = g — “
1
7 _/_ g
[ » F— — +J
Z I La
Y e2?d 1 23 T

Poznadmka 1:
Pri této aplikaci je t¥eba chépat DJ spie jako kombinaci D (g h) a S (f a); rozvod pak
1ze klasifikovat jako autenticko-plagalni.

Pozndmka 2:
DJ lze rozvést vyjimecné také do T6, aviak pak je nutno vést 7 nahoru (jinak opét
hrozi nebezpedi skrytych oktav - situace analogicka s rozvodem D7 — T6):

a s —— z—}

D N
(-]

g e oE m——

{c: »p3 716 »% Te¢ >% T¢

» Cvicenf:
Rozvadgjte D? z cvigeni v 892 v téninach dur i moll.

§ 95 Obraty D3I

1. sextseptimovy akord ... D{ (tercie zakladniho tvaru v basu),
2. kvartkvintovy akord ... D3 (kvinta zdkladniho tvaru v basu),

3. sekundterciovy akord ... D3 (septima zékladniho tvaru v basu).

Ctvrty obrat neexistuje, jeho zavedenim by se dostala néna do basu, tedy pod
zékladni ton (viz zdkaz v §93).
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11. LEKCE - HARMONICKA VETA S NEUTRALNiMI SEPTAKORDYA S NONOVYMI AKORDY

Pozndmka 1:

Nazvy obratll nénového akordu si snadno zapamatujeme, pouzijeme-li nasledujici
pomicky:

- predstavime si podle basu analogicky obrat septakordu,

- k ¢islovkdm v jeho nazvu pri¢teme +1:

Priklady:

1. obrat (s tercii v basu) - u ¢tyfzvukl §, zde §:i:?
2. obrat (s kvintou vbasu) - u ¢tyfzvukt 3, zde 4:11:3
3. obrat (se septimou v basu) - u ¢tyfzvuka &, zde i1z}

Poznédmka 2:
Zde vylozZené nazvy obratl se tykaji obratli vSech nénovych akordt (ne tedy pouze
dominantniho).

§ 96 Ctythlasa tprava obrati DI

Tataz pravidla jako pro DY, tj.:
- vynechani kvinty zakladniho tvaru,
- dodrzZeni vzddlenosti nény vici zdkladnimu tonu.

Vyjimka:
U D3 nelze vynechat kvintu (je basovym ténem), proto vynechavame podle po-
treby bud tercii, nebo septimu:

y 4

# - Yo} III 2 = y.4 3 a
o\ o/ il || 7
imn z Z 0032 ya
?, = 7 — 7 o2 = -
¢: D} D2 b3 23 D3 D§ s
77 - Il
gzaﬁ:zé:—oa—u——; 7
3 i 2
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» Cvicenf:
Vytvotte obraty DY v téninach dur (v&etné harmonickych) i moll.

§ 97 Rozvod obratii DI

Obraty D7 rozvadime do T. Jednotlivé tény (néna, oba vazané tény) postupuji
stejné, jako by postupovaly u zakl. tvaru.

Prehled moZnosti rozvodti:

Priklad
Rozvod basového
postupu
py - T |G — C
- T6 |G — E
D67 — T H — C
pD; — T6 |D — E
Nelze do T!

D} — T6 |[F — E

» Cviceni:
Rozvedte obraty D? z cvigeni v §96.
§ 98 Nastup DJ a jeho obrati

- s pripravenou 9 ¢i 7 nebo
- volné - disonance (7, 9 nebo jejich prevraty) protipohybem:

/# _
- oo - h 4 > e iy
: g g g (ig———g—
4 - - ? e gwe -~ .---‘ ‘-ﬁcoo"
3
K’)" & - ) 5 r /) B:s 7 -y S .
c: S 3 ” 2] n VY S 27
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z e 1 §
o r— 8 = - =
- 2
7 | 7 - 7|7 9“
- ——
F—e oz = ——— = ==
I’ — — -
S 23 T 3 76 D% 7T 27
Poznamka:

NeZ za¢neme Fesit nastup D7 nebo jeho obratu, je vyhodné predem si uvédomit jeho

zamyslenou konkrétni Gpravu.

§ 99 Uplatnéni DJ a jeho obratt v harmonické vété

- V mistech, kde vrcholi harmonické napéti.

Poznamka:

Casto se setkavame s dominantni nénou jako dtisledkem melodického pohybu:

v

/

|

'

\

v

\ BN

\
2

Nt

N

ll‘ L)

3 JENE
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A

J
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L3
)

|
&

\

S0t
1

TITER

Takovéto pripady klasifikujeme jako uplatnéni prislusného melodického ténu
(priichod, stfidavy ton, pratah), nikoliv jako Dy.

» Cviceni:
1. Vypracujte generalbas:

18)-01;: — |
%. -.q,'"._‘_ﬂ
b ] 54 3y y %
é ?
- e 7 " —
St SEESES=E
é 9
5 2
7 H

2. Zkomponuijte volnou harmonickou vétu s uplatnénim D,
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§ 100 Neutradlni nénové akordy

Nachézeji se na kterémkoli stupni kromé V.

Jejich uziti a prace s nimi v harmonické vété je analogicka s uzitim:
- dominantniho nénového akordu,

- neutrélnich septakordd.

Hlavni zdsady:
- témért vyhradné dominantni rozvody,
- vyjimka - $3 kombinované do D7 (nutno vynechat kvintu u S9):

& s :\F ) {
.:H Pt — g .
T v o — - .='|_ rl A
I [l R
P P p—F
T e
c: T D2 T3 8 D Vizg u 1w S3 >7 7
Uplatnéni:

Zejména v sekvencich
- nénovy akord - kvintakord (@),
- nénovy akord - septakord (b),
- nénovy akord - nénovy akord (c):

a)
f — % ! [ |
] — I ] 6 = e
ety Fe—] EE= =
b A i =
7 & D3 T
| ) |
o —
‘vee? % &
g te—t
PSPt P
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o

- ,::.:0 — AN PLatl -i E !l o)
{ %. | |- =~ I | T L I 3

i ! ' ' ' / I
o e N ; T
A% EE= =
T 2117 s3 WA o 727 -1 % o1
;-r? S3 Vuy vi g n323 T3 8% DZ X
» Cviceni:
1. Vypracujte generalbas:
P f—+t¢—t1 -
T q T 7 M 'q v
2 * ? 9 & 7 2 >
EE S =SS
! 3 9 1 9 P |
5 7 7 7 ; ; ¢ 5
# ¢ * 4 3%

2. Vytvorte volnou harmonickou vétu s uplatnénim nénovych akordd na rliznych stupnich.

3. Hrajte na klaviru sekvence s uplatnénim D?.
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12. LEKCE — NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENi V HARMONICKE VETE

§ 101 Znovu o melodickych ténech
(opakovani a rozsiteni, uplatnéni ve vSech hlasech)

Smyslem dosavadni informace (§ 33) bylo

- sezndmeni se s jednotlivymi druhy melodickych téna a jejich hlavnimi
vlastnostmi,

- cvicenti jejich vzadjemného rozliSovani pti harmonické analyze,

- kompozi¢ni procvic¢ovani prace s nimi p¥i jejich uziti v sopranu v souvislosti
s harmonizaci melodie.

V této lekci se k nim vracime znovu se zdmérem

- opakovani,

- rozs$iteni dosavadnich znalosti problematiky melodickych tont,

- aplikace dosavadnich praktickych kompozi¢nich dovednosti prace s nimi
v sopranu i na ostatni hlasy, tj. volna polyfonizace harmonické véty.
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§ 102 Priichod

je neakordicky tén nastupujici na lehké dobé a vypliujici stuptiovité mezeru
mezi dvéma tony akordickymi:

2

]
Lol |
L Sl J

| [_1 B A | > 1
- ¥ V7
) -
+ l o
A 3
T Y ) [ ]
I -— I > "
r A Y L -~ i
: Y

f e
—o e ! i i
Druhy priichodu:
- podle sméru pohybu - stoupajici @),
- klesajici (b),
- podle poctu ztucastnénych hlastt - jednoduchy (),
- dvojity (d),
- trojity (e),
- podle charakteru postupu - diatonicky (f),
- chromaticky (g),
- podle metrorytmické situace - pravidelny (na lehké dob¢) (h),

- nepravidelny (na tézké dobé) (i).

Pracovni pravidla:
- Rozvodny tén nesmi znit v téZe poloze jako ton prichodny.
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P ™ ™ ]
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,/I
[ £z 1 21 L 1 L
T Z 1 Z 72V & LIV 2 ¥
VAN ) | B A Y o " J

V.o N i

- Pri pouziti prachodu jsou povoleny paralelni kvinty, pokud alespoii jeden
z obou téntll druhé kvinty je tébnem neakordickym:
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Generdlbas:

- prachodny postup znacime tfemi ¢islicemi za sebou (5 4 3),
- pruchod v basu zna¢ime —

§ 103 Stiidavy tén

je neakordicky ton nastupujici na lehké dobé a stridajici ton akordicky vrchni
nebo spodni sekundou.

Druhy stridavého ténu

Podobné jako u priichodu:

- podle polohy vici rozvodnému ténu - vrchni (@)
- spodni (b)

- podle poctu zucastnénych hlast - jednoduchy (a, b)
- dvojity (©)
- trojity (d)
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- podle metrorytmické situace:
- pravidelny (na lehké dobé) (a, b, ¢, d),
- nepravidelny (na tézké dobé€) (e),

Navic:

- volné nastupujici (po jiném akordickém ténu, nez je ten, do néhoz se rozva-
di, popt. po pauze) (f)

- opustény (nevraci se k ptvodnimu akordickému ténu, ale skace k jinému) (g):

i W WA ey W T e IR
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Pracovni pravidla pro kompozi¢ni postupy jsou tataz jako u prtachodu.

Generdlbas:
Zasady podobné jako u prichodu (znacime napt. 3 2 3).

» Cvicent:
1. Analyzujte:
. B. SMETANMA: Tero § Hou

: - s | N > ’
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b
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2. Komponujte volné harmonické véty s rliznymi druhy prichod a st¥idavych ténd ve vSech hlasech.
3. Harmonizujte: ,J& jsem muzikant".

§ 104 Pritah

je neakordicky ton nastupujici na tézké dobé a rozvadéjici se na dobé lehké
sekundovym krokem do ténu akordického.

, J ) |
i e— 25 s 4}; =
F—1 BEs
-~
e - - 2 —
|

151



152

12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

Druhy prititahu:

- podle sméru pohybu - shora (@),
- zdola (b),

- podle poctu zic¢astnénych hlasti - jednoduchy (),
- dvojity (d),
- trojity (e),

- podle metrorytmické situace - pravidelny (na tézké dobé¢) (f),
- nepravidelny (na lehké dobé¢) (g),

- podle zplisobu uvedeni - ptipraveny (h),
- nepripraveny (i),

- podle rozvodu - radné rozvedeny (j),
- opustény (k):
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12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

Pracovni pravidla:
Rozvodny ton nesmi znit zaroven s ténem priataznym
- v téZe poloze ani

- nad nim.

)
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Y » )

)
e
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Poznamka:

Pratah Ize pouzit k odstranéni paralelnich kvint, ne vSak mezi vnéjsimi hlasy.

Nelze pouzit k odstranéni paralelnich oktav!
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Generdlbas:
- prutah znac¢ime dvéma cislicemi za sebou (4 3),
- pritah v basu oznacujeme \
» Cviceni:
1. Analyzujte:
w. 4. Mozaer. RERWEM | \
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12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

2. Komponujte volné harmonické véty s rlznymi druhy pratah( ve v8ech hlasech.
3. Vypracujte generélbas:

ﬁ,' ¢ P I
76 lu3 65 38 36 s 73

§ 105 Nasledny akordicky tén
je ton, ktery je soucasti znéjiciho akordu a ktery nastupuje na lehké dobé po ji-
ném ténu téhoz akordu.

Pozor na chybné paralelni postupy (kvinty, oktavy)!

Nasledné oktavy, tj. oktavy mezi naslednymi akordickymi tony na lehkych
dobach, jsou zakazany (nasledné kvinty jsou povoleny - viz vySe §33 Melo-
dické tony - zakladni charakteristika a rozliSeni) a § 34 Kompozice volné har-
monické véty s melodickymi tény v sopranu.

§ 106 Predjimka (anticipace)
je neakordicky ton na lehké dobé, ktery vsak je jiz souc¢asti akordu nésledujici
tézké doby (predjima, anticipuje jej).
§ 107 Dalsi moZznosti neakordickych tént v harmonické vété
Prodleva

je ton, ktery lezi delsi dobu v jednom hlasu (nej¢astéji v basu), zatimco v ostat-
nich hlasech se méni harmonie.
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Poznamka: Ptisvém nastupu a ukonceni byva tento ton zpravidla tobnem akordickym.



12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

Ostindtni figura (it. ostinato = tvrdosijny, aporny)
je figura mnohonasobné se opakujici v jednom z hlast, zatimco v ostatnich hla-
sech probiha harmonie.
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Muze byt v nékterych pripadech vykladana jako stylizovana prodleva.

Moznosti a vyhody prdce s melodickymi tény - souhrnné

Znalost melodickych ténli ndAm dava moznost svobodného rozhodovani
o volbé akordickych utvarti i melodickych postuptli hlasti pti harmonizaci
melodie a je nezbytnd pro rozvoj spontanniho muzikalniho harmonického
citéni obecné.

Pochopeni melodickych tént je nezbytné k harmonické analyze zivé hudby.
Nedokazeme-li od sebe v analyzovaném hudebnim proudu bezpec¢né oddélit
akordické a neakordické tény, narazime na neprekonatelnou prekazku, za-
branujici ndm v proniknuti i do jednoduché harmonické struktury.

Znalost melodickych tont poskytuje nepomérné $irsi prostor nasi fantazii
a invenci pti kompozici volné harmonické véty i pti realizaci generalbasu.
Uplatnéni melodickych tént ve vSech hlasech umoznuje kompozi¢ni vy-
tvareni jednoduché polyfonni sazby, drive neZ zapocneme studium kontra-
punktu (viz vyse §24, priklad e).

» Cvicent:
1. Analyzujte:
J. S. BACH : Yy PecrLvpia, € 5
4 e e o | s o -
"5 e — 7  am i L HH y i i
i y 7 — S 2 1 Z. T T, 1
—+ o' 'o < ) 'o = # ':-0-': f-‘- — =
'~
)3 P— S— 4 T2 < Z—Z | p— a4 \ —_—2 po
y el L y -~ | R A | L w J > | B A A - L S =~ 1 | et 1 h Y —
F; o A— | N 2 +—= —+ 1
| v | g O L

155



12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

2. Vytvorte volné harmonické véty s uplatnénim vSech melodickych a daldich neakordickych ténd.
3. Harmonizujte:

!~
JA SEL Tov Pumirskev - BeAano v

Kpvi  ysem
| N

e & N

n
A A A A
N, L ~— 1 NS—K L | ¥ 1. |
Ay L) Y T 1 N 1 A | | Ca N |
s >y r A 2% 1 B 1 P 2 Pl 1 § 1 LAN §
& —< - r y ) e |

§ 108 Zavére¢nad poznamka k harmonické vété

Dokondili jsme systematicky vyklad zdkladnich harmonickych jevi, s nimiz
se muZeme setkat v prubéhu klasické harmonické véty v ramci jedné toniny,
a praktické kompozi¢ni procvi¢ovani pracovnich postup, jejichZ zvladnuti je
nezbytné, jde-li ndm opravdu o skute¢né, aktivni uchopeni zminénych jevii
(nejen znat popis a poucky, ale predevsim ,harmonicky myslet a slySet®).



12. LEKCE - NEAKORDICKE TONY A JEJICH UPLATNENI V HARMONICKE VETE

Nez pokroc¢ime k dal$im Gikolim, shriime nejdulezitéjsi skute¢nosti:

- Zdkladem harmonické véty je kadence T-S - D - T,

Pri rozvijeni kadence 1ze vyuzit nésledujicich prostredkii a postupt:

uziti obratii akordii v pribéhu harmonické véty,

uziti akord postavenych na vedlejsich stupnich jako zdstupcti harmonic-

kych funkct,

uziti akordii vyssich trid (¢tytzvukd, pétizvuki),
melodizace (popt. polyfonizace) hlasd,

obmény stylizace (faktury).



13. LEKCE — MODULACE

§ 109 Prubéh harmonické véty v ramci nékolika ténin

Dalsi rozvoj harmonické véty (zejména, pokud jde o harmonickou vétu vétsiho
rozsahu) vede i k vyuzivani moznosti zmén téniny v jejim pribéhu.

Vyznamnou roli v této véci sehrala v obdobi vrcholného rozkvétu klasickych

forem obecna kompozi¢ni potteba kontrastli nejriznéjsiho druhu (kontrast te-
maticky a motivicky, tempovy, barevny, dynamicky apod.).

Pri vystavbé vétsich hudebnich celkli (napt. vét sonat, symfonii apod.), zejmé-
na - ale nejen - v ramci klasického slohu, hral jednu z kli¢ovych roli kontrast
tondlni (tj. kontrast mezi riznymi ve skladbé probihajicimi téninami).

Prabéh tonin ve skladbé nazyvame tondlnim pldnem.
Tonalni plan klasické skladby byl zaloZen na jediné toniné hlavni, kterou sklad-

ba vzdy zacinala a koncila, a na vétsim ¢i mensim mnozstvi dal$ich ténin, jimiz
ve svém pribéhu prochazela.



13. LEKCE - MODULACE

Klasicky tondlni plan daval prednost spise ne prili§ vzdalenym téninam (ténina
dominantni a subdominantni, ténina paralelni a stejnojmenna s téninou hlav-
ni), pozd€jsi vyvoj v 19. stoleti vedl k vyuzivani i vzdalenéjsich ténin a vytvare-
ni bohatsich tonalnich vztahti a k ¢astéjsimu stridani ténin v prabéhu skladby.

Poznédmka:

Pfi pozorném zamysleni jisté neujde vasi pozornosti, ze klasicky tonalni plan ve svém
prabéhu pripomina pribéh harmonické kadence ,na vyssi urovni®, je jakousi ,kadenci
ténin®, a i jeho dalsi rozvoj v epose romantismu jako by odpovidal rozvoji ,holé“ ka-
dence v bohatou a rozvinutou harmonickou vétu.

Takovyto postieh neni zcela neopodstatnény: odhaluje a dotvrzuje ndm hierar-
chickou podstatu tonalniho principu a strukturdlni mnohovrstevnost takto hie-

rarchicky organizovaného hudebniho celku.

Z uvedenych skutecnosti vyplyva, Ze pro studium harmonie je porozumeéni
technice zmény téniny, resp. prechodu z jedné téniny do druhé nezbytné.

Zména toniny v pribéhu skladby mutze nastat:
- téninovym (téz tondlnim) skokem,
- modulaci.

§ 110 Téninovy skok

je zména téniny bez prechodu, odehrava se nejcastéji na rozhrani formovych dilt.
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§ 111 Modulace

je plynuly a presvédcivy prechod z téniny do jiné téniny.
Modulaci, pti niz dojde zakratko k navratu do vychozi téniny, nazyvame
vybocenim.
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13. LEKCE - MODULACE

Modulace mtze byt vyjadrena:

- bud melodicky (v ptipadé modulujici melodie),

- nebo harmonicky (v pripadé modulujici harmonické véty),

- anebo melodicko-harmonicky (kombinaci obou moznosti).

V nasem vykladu jsme se setkali s modulaci jiz v oddilu vénovaném sek-
venci (tzv. modulujici sekvence - i ta miZe byt melodickd, harmonicka nebo

melodicko-harmonicka).

Priibéh modulace:
Ve svém priibéhu sestava modulace ze 3 ¢asti; jsou to:
- Cast v toniné vychozi (obsahuje kadenci),
- ¢ast modulacni (modulacni okamzik, modulacni pdsmo),
- Cast v toniné cilové (obsahuje kadenci utvrzujici cilovou téninu).
Modulaé¢ni ¢ast je dadna priinikem toniny vychozi a téniny cilové; je to bud
akord spole¢ny obéma téninam (modulacni okamzik), nebo sled nékolika spo-
le¢nych akordd (modulacni pdsmo).

vychozi ténina

modulaéni
okamzik
(pasmo)
cilova ténina
/ — - 1 1
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Modulace je uskutecnitelna diky funkéni viceznacnosti akordt: kazdy akord lze
nalézt na rtznych stupnich (resp. v raznych funkcich) rtznych ténin.



13. LEKCE - MODULACE

Napf. trojzvuk e g h miize byt:

T v e moll

1 v D dur, popt. d moll melod. 1

111 v C dur

S v h moll, H dur harm.

D v a moll p¥iroz., popt. A dur melod. |
VI v G dur

Dojde-li v priibéhu harmonické véty ke zméné funkéni prislusnosti akordu
k urcité toniné v prislusnost a funkéni vztah vaci toniné jiné, hovotime o pre-
hodnocent funkce akordu (o jeho funkcnim prehodnocent).

Priklad:

Cdur: T S D T
G dur: S

D T

Spole¢ny akord oznacujeme dvéma funkénimi zna¢kami (podle téniny vychozi
i cilové), modula¢ni okamzik ¢i pdsmo vyznac¢ime rameckem.

Cvicent:
V kterych téninach a na kterych stupnich Ize nalézt trojzvuk D dur, g moll, f moll, h zmenseny, A dur,
Es dur...

§ 112 Druhy modulace

Podle charakteru postupt v okamziku modulace rozliSujeme 3 druhy modulace:

- modulace diatonickd (probiha jen diatonickymi postupy vSech hlasi zicast-
nénych na akordickych spojich),

- modulace chromatickd (obsahuje chromatické spoje akordq, tj. dochéazi k ni
pomoci chromatického postupu nejméné v jednom hlasu),

- modulace enharmonickd - aby bylo mozné akord funkéné prehodnotit, je
nutné enharmonicky zaménit néktery(é) jeho ton(y).
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13. LEKCE - MODULACE

§ 113 Diatonickd modulace

Probihéa jen diatonickymi postupy vsech hlasit zG¢astnénych na akordickych
spojich (tj. kteroukoli dvojici bezprostiedné za sebou nasledujicich akordu Ize
vylozit v rdmci urcité téniny).

Poznamka:

Diatonickd modulace je svou prehlednosti a ndzornosti nejvhodnéjSim vstupem
do praktického procvi¢ovani problematiky. Mnohé postupy, které pti ni procvic¢ime,
maji vSak obecnéjsi platnost a vyuzijeme je i pozdéji, pri procvicovani dalsich druht
modulace.

§ 114 Pracovni postup pri analyze

- Analyzujeme prvni ¢ast, tj. ur¢ime vychozi téninu a harmonické funkce, az
po akord, ktery jiz nelze v ramci vychozi téniny vylozit.

- Prehlédneme dal$i harmonicky priibéh a hleddme téninu, ktera je jim vyja-
dfena a utvrzena (tj. cilovou téninu daného tuseku).

- Po zjisténi cilové toniny uréime funkce v jejim ramci a zpétné (,ra¢im po-
stupem®, pozpatku) doplnime funkéni vyklad i téch akordd, jeZ jsme vylozili
jiZ v ramci toniny vychozi a které 1ze vyloZit zaroven i v ramci toniny cilové.
Tim vymezime jeden nebo vice spole¢nych akordt.

- Timto postupem tedy pti analyze zjistime:

- vychozi téninu a funkéni pribeéh v jejim ramci,
- spole¢ny(é) akord(y), tj. modula¢ni okamzik (modula¢ni pasmo),
- cilovou téninu a funkéni pribéh v jejim ramci, tj. zptsob jejiho utvrzeni.
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13. LEKCE - MODULACE

» Cvicenf:
Analyzujte:
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§ 115 Pracovni postup
pri kompozici modulujici harmonické véty

- Na zéakladé zadani vychozi a cilové toniny vyhledame spole¢ny akord,

- zkomponujeme ¢ast v toéniné vychozi (kadenci nebo rozvinutéjsi harmonic-
kou vétu) s vyusténim do spole¢ného akordu,

- na spole¢ny akord navazeme akordickym sledem v toniné cilové s vyuzitim
postupt prispivajicich k jejimu utvrzeni (kadence, kaden¢ni pratazny kvart-
sextakord - viz priklad v § 111).

V pripadé harmonizace modulujici melodie postupujeme stejné, s tim, Ze je tre-
ba nejdrive
- analyzovat melodii a zjistit jeji vychozi a cilovou téninu,
- po nalezeni spole¢ného akordu stanovit v priibéhu melodie misto, kam jej

vevs

bude nejvyhodnéjsi umistit.
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Poznamka:
V uvedeném ptikladé je naznacené umisténi spole¢ného akordu jedinou moznosti:

predchazejici ton g jesté nelze vyloZit v ramci cilové a moll a nésledujici e jiz nelze vylo-
Zit v ramci vychozi C dur (pokud jej chceme harmonizovat dominantou cilové toniny).
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13. LEKCE - MODULACE

§ 116 Postup hledani spole¢ného akordu

- Pro snadnéjsi orientaci stanovme, Ze
- pohybem po kvintovém kruhu ve sméru hodinovych rucicek (tj. smérem

%3

od C dur k téninam s #) postupujeme od tzv. ténin nizsich k tzv. ténindm
vyssim,
- pohybem po kvintovém kruhu proti sméru hodinovych rucicek (tj. smérem

od C dur k téninam s |,) postupujeme od tzv. ténin vyssich k tzv. ténindm

Ny

nizsim.
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- Obecné plati, ze hledany spole¢ny akord mezi dvéma téninami stejného to-
norodu je bud
- dominanta (zejména durovd) toniny nizsi (,mir{* smérem k vyssim), popt.
jeji zastupce, nebo
- subdominanta (zejména mollova) toniny vyssi (,mifi“ smérem k niz§im),
popt. jeji zastupce.

Priklady:

Cdur: T S |D Cdur: T D T |-S
Ddur: S| D T Es dur: Iy, D T

Pri postupu z dur do moll nebo naopak lze vyuzit zprosttedkovani
- toniny paralelni - s vyhodou lze uZit prirozené dur a moll, jejichz akordy
vSech stupnii jsou shodné, tedy vhodné k prehodnocent,
- téniny stejnojmenné - s vyhodou lze uzit harmonické dur a moll (popf.
i melodické dur a moll), které maji obé netonické funkce (i nékteré zastup-
ce) shodné, a tedy vhodné k prehodnoceni.

Priklady:
Cdur: T |l ' S VI 1 Cdur: T |-S D
amoll: |-D VI T S| D T ¢ moll: S D| T
PozndmKky:

Popsanymi postupy lze spolehlivé nalézt spole¢ny akord ténin vzdalenych az o 5
predznamenani.

Vétsi vzdélenost je mozno preklenout pomoci zprostredkujici téniny (napt. vzda-
lenost 6 predznamenani mezi toninami C dur — Fis dur lze rozdélit na 3 + 3: C dur
— A dur — Fis dur).

Jednu nebo vice zprostredkujicich ténin v pribéhu harmonické véty 1ze vsak pou-
Zit nikoli jen z dvodu nezbytnosti, nybrz téZ v souvislosti s kompozi¢nim zdmérem
obohaceni tonalnfho planu, bez ohledu na snadnou nebo nesnadnou dosazitelnost ci-
lové toniny (je mozna i vzdalenéjsi zprostiedkujici tonina, od niz se pak harmonicka
véta priblizuje zpét k cilové (napt. C dur — H dur — D dur).
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Nezapominejme na moznost postupu i po spodni ¢asti kvintového kruhu (napt.

mezi As dur a E dur je zdanlivé rozdil 8 pfedznamenani; pohled na kvintovy kruh
nas presveédci, Ze existuje kratsi cesta. Nutnd enharmonicka zameéna, jiz se pri tomto
postupu nevyhneme, neméni nic na tom, Ze jde o modulaci diatonickou. Tato enhar-
monickd zdména neznamena nic vice nez skute¢nost vSeobecné dohody, Ze z urcitych
technickych diivoda zapisujeme téninu o 4 predznamendni (tedy o velkou tercii) vys-
i neZ E dur jako As dur, a nikoli jako Gis dur".
Zanedlouho, po vykladu neapolského sextakordu (viz §128), se zvysi dosah na-
Sich ptimych diatonicky modula¢nich prostredkt na vzdalenost 6 predzname-
nani, tj. - pti moznosti postupu po obvodu kvintového kruhu obéma smeéry -
na vSechny téniny.

» Cviceni:
1. Najdéte spole¢ny akord mezi téninami C dur — D dur, F dur — A dur, Es dur — D dur, Es dur — ¢
moll, As dur — g moll, f moll = a moll ...
2. Modulujte z ... do ... (viz toniny z cvi¢eni 1 a dalsj).
3. Harmonizujte:
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4. Harmonizujte:

!
4 VA, HUSAREK MALY
A

" Starsi uc¢ebnice harmonie tento postup neuvazuji; zaddvajice napt. diatonickou modulaci z Des
dur do H dur, nuti autofi zaka, aby pfekondval vzdalenost 10 pfedznamenani s pomoci nejméné jedné
zprostredkujici toniny, a¢ by ve skutec¢nosti stacilo postoupit o maly krti¢ek a cile by bylo dosazeno.
To samoziejmé nic neméni na moznosti pouzit zprostredkujici téniny, je-li to zdmérem, a to bez
ohledu na vzdalenost vychozi a cilové téniny.
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§ 117 Osvédcené postupy rychlé diatonické modulace

KdyzZ jsme ziskali urcitou zkuSenost s ,regulérnim“ reSenim diatonické mo-
dulace, zapamatujme si pro praktické pouziti moznost nasledujicich ,zrychle-
nych” postupit:
do vyssich tonin nas okamzité prenaseji akordické spoje podle vzoru

- mollova T — durova D,

- durova nebo mollovd S — durova D;
do niz3ich ténin nads okamzité prenaseji spoje podle vzoru

- durova D — mollova T,

- durova D — durovy VI v moll;
tj. prehledné:

Vzor spoje Priklad spoje kvintakordl
do vyssich ténin
T —+D a moll — E dur
+S — +D D dur — E dur
d moll — E dur
do nizsich ténin
+D — T E dur — a moll
+D — +VI (0 % ténu = klamny zavér v moll) | E dur — F dur

Co to pro nds znamena? Ze miizeme
- kterykoli mollovy trojzvuk v téniné vyuZzit k rychlé diatonické modulaci
do vyssich tonin podle uvedenych vzort akordickych spojt,
- kterykoli durovy trojzvuk v téniné vyuzit k rychlé diatonické modulaci
do nizsich tonin podle uvedenych vzora.
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Priklady:
Cdur: T S D VI\ Cdur: T 1 S\

Fis dur: S/ D T Des dur: S |D T
» Cviceni:

1. Komponujte harmonické véty obsahuijici rychlé modulaéni postupy.
2. Harmonizujte:
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14. LEKCE — MIMOTONALNI FUNKCE

§ 118 Mimotonéalni funkce

Jako mimotondini funkce oznac¢ujeme akordy, které nejsou obsazeny ve vlastni
téniné harmonické véty, avsak maji primy funkéni vztah k nékterému netoénic-

kému stupni této toniny.

Siiod
1153

-“‘

#

f

——t

C: T é ceese _D
G:

a

Ceene

\S T

Jde tedy o akordy ,vypujcené” z cizich ténin.
Akord, k némuz se vztahuji, je vli¢i nim v postaveni docasné toniky, nazyva-

me jej téZ mistotonikou.
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g

Vyskyt mimotonalni funkce je tedy vlastné mozno vykladat vzdy jako vybo-
¢eni do cizi toniny (viz § 111), byt velmi kratké.
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14. LEKCE - MIMOTONALNI FUNKCE

Podle funkéniho vztahu k mistoténice l1ze rozlisit:
- mimotondlni dominantu,

- mimotondlni subdominantu,

- mimotondlni akord VII. stupné.

Pti jejich funk¢énim znacent uzivame béZznych funkénich znacek, avsak v zdvor-
kdch (D), (S), (VID), popt., je-li to nutné, Sipkou miZzeme naznacit, ke kterému
akordu téniny se prislusnd mimotonalni funkce vztahuje jako k mistoténice.

V mimotondlnich funkcich pouzivdme zpravidla charakteristickych septakordti

(D7, 117, VII7) - vztah k mistoténice se tak stava naléhavéjsim, dynamictéjsim.

Nejcast€jsi mimotonalni funkci je mimotonalni dominanta (D), (D7), velmi c¢as-
ty je téz jeji zastupce — mimotonalni akord VIIL stupné (VID), (VII7) - viz pti-
klad vyse.

Poznamka:
Nejbéznéjsim souzvukovym druhem, jimZ byva vyjadrena mimotondlni dominanta,
je

- dominantni septakord (ghdf),

mohou to vsak byt i jiné charakteristické akordy bézné uzivané v dominantni funk-
ci, tj.
- dominantni nénovy akord - maly (g h d f as),
-velky (ghdfa)
nebo popt.
- durovy kvintakord ghd.

Nejbéznéjsim souzvukovym druhem jako mimotondlnim akordem VII. stupné byva
- zmenSeny septakord (hdfas),

miiZe to vSak byt také
- zmenSené maly septakord (h d f a) nebo
- zmenS$eny kvintakord (hdf).
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» Cvicenf:
1. Vyjmenujte mimotonalnf dominantu k II., lll., IV., V. a V1. stupni v ... dur (moll).
2. Analyzujte:
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§ 119 Uprava a rozvod (D), (D7), (D?) a (VID), (VII7)

Uprava akordii mimotondlnich funkci je totoZna s Upravou tychZ akord
ve funkcich tonalnich (tj. v rdmci vlastni toniny).

Vztah akordli mimotondalnich funkci k mistoténice je tyz jako vztah akordl
tondlnich k ténice, jejich rozvod do mistoténiky probihd podle stejnych zasad
jako rozvod tychz akordli tonadlnich do téniky.
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14. LEKCE - MIMOTONALNI FUNKCE

§ 120 Néstup akordd mimotonélnich funkeci

Akord mimotonalni funkce miiZze nastoupit

- bud diatonickymi postupy (jak jsme tomu zvykli z dosavadni prace v rdmci
toéniny),
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C: T (D?)\__)Y S

- nebo chromatickymi postupy
- bud chromatickym(i) posunem(y) kteréhokoli (kterychkoli) ténu(®)
akordu (@),
- nebo zménou ténorodu akordu nékterého stupné (b, ¢
moll — dur ... pti vzniku (D),
dur — moll ... pfi vzniku (S),
- anebo jako akordy chromatické terciové pribuznosti (d):
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14. LEKCE - MIMOTONALNI FUNKCE

§ 121 Akordy chromatické terciové pribuznosti.
Chromatika

Trojzvuky chromatické terciové pribuznosti (popt. od nich odvozené ¢tyt- a pé-

tizvuky) jsou trojzvuky (popft. ¢tyFzvuky, pétizvuky), jeZ maji

- zdakladni tény vzdalené o tercii,

- nejméné 2 spole¢né tony, z nichZ nejméné 1 je chromaticky posunuty (pre-
stava tedy vlastné byt spole¢nym ténem):

Priklad:
Trojzvuky chromatické terciové pribuznosti o 1 chromaticky posunutém tonu:

ceg-adcise cesg-ace
ceg-asces ces g - as ces es
ceg-egish cesg-egh
ceg-eghb ces g -esgesb

Vsimnéte si tonorodu obou akordili jednotlivych dvojic a pokuste se o zobec-
néni svych poznatk!

Trojzvuky chromatické terciové pribuznosti o 2 chromaticky posunutych tonech:

ceyg - as ces es cesg-acise
ceg -esgesb ces g -egish

Vsimnéte si tonorodu obou trojzvuka jednotlivych dvojic, srovnejte s trojzvu-
ky prvni skupiny a také s trojzvuky prosté (téz diatonické) terciové pribuznos-
ti (viz vySe § 13 Pribuznost kvintakord®)!

Priklady nékterych ctyrzvukii chromatické terciové pribuznosti (zvolili jsme
vzdy tzv. charakteristické septakordy):

ghdf-egishd

ghdf-esgbdes

hdfas-dfisac
hdfa-4dfasc

hdfa-disfisac
h dfas - dis fis a c
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Poznamka:

V souvislosti s mimotonalnimi akordy se poprvé prakticky, ve vlastni kompozi¢ni

praci setkdavame s mimoradné vyznamnym jevem evropské harmonie zvanym
chromatika

a s ni souvisejicimi chromatickymi postupy hlasti, chromatickymi vztahy akordd atd.

Dusledkem historického procesu postupné chromatizace ptivodné diatonického
ténového materialu téniny je narast bohatosti, ale také komplikovanosti funkénich
vztaht v téniné, vedouci posléze az ke stavu charakterizovanému obecné jako Kri-
ze tradi¢ni tonalni harmonie (jako ptiklad re¢eného byva uvadéna predehra k ope-
fe Tristan a Isolda od R. Wagnera; kromé Wagnera lze v této souvislosti uvést téz
nékterd dila F. Liszta, ]. Brahmse, B. Smetany, G. Mahlera, C. Debussyho, M. Regera,
A. Skrjabina, R. Strausse, raného A. Schonberga a dalsich).

S moznosti chromatického postupu v souvislosti se zménou ténorodu subdomi-
nantniho trojzvuku dur — moll jsme se mohli (aviak nemuseli) nahodné setkat jiz
tehdy, kdyZ jsme méli moznost pouzit v rdmci durové téniny durovou i mollovou sub-
dominantu (pop¥. nékteré z jejich zastupct):

1
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Takovyto priubéh, vytvareje umély citlivy tén, zvySoval velmi G¢inné napéti subdomi-
nanty (presvédcte se o tom sluchem). Pokud jste jej pouzili, nejspise jste spravné vy-

resili i chromaticky postup v jediném hlasu (bez pricnosti - viz nize §122), nebot se
v tomto ptipadé vzdy nabizi jako nejlogi¢téjsi, nejprirozenéjsi a nejjednodussi.

§ 122 Spoje akordt, pti nichZ dochazi k chromatickému postupu
(chromatické spoje akordi)

Pro spojovani akord chromatické terciové pribuznosti i pro jiné spoje, pri
nichz dochazi mezi obéma zucastnénymi trojzvuky k chromatickému postu-
pu, plati nasledujici prikaz:
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- Chromaticky postup musi probéhnout v jednom hlasu, nikoliv mezi dvéma
riznymi hlasy. Pokud by chromaticky postup probéhl mezi dvéma rtiznymi
hlasy, doslo by k jevu zvanému pricnost.

== —F=

v

- Pric¢nost (chromaticky postup mezi dvéma hlasy) je zakdzdna.

3
@

el
~

Pracovni pravidlo:

Pri praci s akordy chromatického vztahu (chromatické terciové pribuznosti
i jinymi)

- nejdrive vyresime chromatické postupy,

- spole¢né tony obou akordd zadrzime,

- pri vedeni dalsich hlasti dodrZujeme zasadu postupu hlasti nejkratsim smérem.

Pozndmka:

Pred zapocetim prace je mnohdy vhodné vénovat pozornost ivaze o zamyslené tpra-
vé (obratu, poloze, rozloze) akordu, k némuz smérujeme, a tomuto zdméru prizpliso-
bit jiz upravu vychoziho akordu prislusného spoje.

Cvicent:
Vyfeste spravné spoje piikladi chromaticky terciové piibuznych akordd, uvedenych vyse v § 121.

§ 123 Harmonické véty s pouzitim (D7) a (VII7)
Sekvence s vyuzitim mimotondlnich funkci (sled nebo retéz mimotonélnich

dominant a mimotonalnich akordt VII. stupné).
Vychodiskem a modelem je kadence T - (D7) - D7 - T

o °
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Vsimneéte si, Ze citlivy ton mimotonalni dominanty nestoupd, jak bychom oce-
kavali, do zdkladniho ténu mistotoniky (g), nybrz chromaticky klesa do domi-
nantni septimy (f) - ptriklad b. Tento postup vlastné vznika zkracenim ptisného
rozvodu a nasledného nastupu priichodné septimy (a). Jediné takto lze zabra-
nit pri¢nosti, k niz by nutné doslo pti pravidelném rozvodu citlivého ténu (c):

g 2 1 H C)\= —4
i T T
—s 2 e = ]
\ ] -

Postup (D7) — D7, predstavujici autenticky rozvod jednoho dominantniho
septakordu do dalsiho, 1ze rozvinout do celého rozsahlejsiho sledu (Tetézu) mi-
motondlnich dominantnich septakordii:
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Charakteristické znaky:

- citlivy tén kazdé dominanty chromaticky klesd do septimy dominanty
naésledujici,

- kazda septima se rozvadi prisné do tercie nasledujici dominanty,

- mezi obéma hlasy probiha charakteristicky sestup paralelnich tritonti (st¥i-
davé zm. 5 a zv. 4),

- pravidelné se strida Gplné a netplna tprava septakordu.

Poznamka 1:

Srovnejte popsany sekvenéni postup se sekvené¢nim sledem septakordt v rdmci t6-
niny (viz priklad v § 90), posudte spole¢né znaky (sled autentickych rozvodu, postup
basu, rozvody disonanci, stfidani Gpravy Uplné a netplné). Viz téz prilohu 3 na kon-
ci knihy.
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Sled mimotonéalnich (D7) miZe probihat téZ v obratech dominantniho septakordu,
v takovém pripadé znéji vSechny ¢tyrzvuky v tplné uprave:

1 l ;
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Zéasady kompozice sledu mimotonalnich (D7) lze aplikovat i na mimotonalni domi-
nantni nénovy akord - velky i maly; vSe plati jako u (D7), navic je nutno spravné pti-
pravovat a rozvadét nonu:

{EQ¥ ] —— | .
Z = o == be—F b1

QL

1
4

40P @Y_, (28,23, (23), (23) (29,03 T

—

Zaml¢ime-li u predchazejicich prikladt bas, ziskdme sled (Fetéz) mimotondlnich sept-
akordii VII. stupné:
”
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Poznamka 2:

Vsimnéme si, Ze u sledu téch mimotonalnich akordd, jez obsahuji 2 charakteristické
disonance, obé postupuji v paralelnich tritonovych sestupech.

Poznamka 3:

VSechny uvedené pripady sledu mimotonalnich akordi jsou sekvencemi. Na rozdil
od podobnych sekven¢nich postupti, danych sledem dominantnich rozvoda septa-
kordd v rdmci diatonicky usporaddané dur nebo moll, tedy sekvenci tondlnich, je tre-
ba tyto nové vylozené typy sekvence zaradit mezi sekvence modulujici, a to jako jejich
zvlastni pripad - progresi (viz vyse §55). Pripadné jich Ize vyuZit k modulaci.
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» Cvicent:
1. Vypracujte generalbas:
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2. Komponujte volné harmonické véty v dur i moll s uplatnénim (D7) a (VII7). Pokuste se té7 o je-
jich improvizaci na klavesovém nastroji.

3. Zkomponujte harmonickou vétu vyuzivajici sekvenéni sled mimotonélnich dominant a pokuste
se i o jeji improvizovanou hru na klavesovém nastroji. Zopakujte si pfitom pro srovnani podobné
sekvenéni sledy, jez znate z dfivéjska z prace se septakordy. (Viz téZ pfilohu 1 az 3 na konci knihy.)

4. Harmonizujte pisné:

Okolo Tteboné (viz piiklad v §55)
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§ 124 Vyuziti mimotonalnich funkci k modulaci.
Chromaticka modulace

Lze tak ucinit dvéma zptsoby:

- bud vyuzit modulac¢nich vlastnosti sledu mimotondlnich funkci (nejc¢astéji
dominant, poprt. akordl VII. stupné),

- nebo prosté prehodnotit mimotondlni funkci ve vychozi téniné na tonalni
v cilové téniné anebo naopak (popf. mimotondlni funkci ve vychozi téniné
na mimotonalni funkci v téniné cilové):
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Pokud pti téchto postupech dojde v rozhodujicim okamziku (nadstup mimo-
tonalniho akordu, popt. jeho rozvod do néasledujictho mimotonalniho akordu
v ramci fetézu) k chromatickému postupu, 1ze mluvit o chromatické modulact.

Poznamka:

Osvédcenym a Casto uzivanym prostredkem chromatické modulace byl spoj dvou
chromaticky terciové pribuznych charakteristickych (nej¢astéji dominantnich) ¢tyt-
zvukl - viz priklad vyse v tomto §.

» Cvicent:

Komponujte harmonické véty modulujici z ... do ... s uplatnénim prostfedk( a postupd chromatic-
ké modulace.
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§ 125 Akordy o ttrech citlivych ténech
(tzv. pomocné harmonické funkce*)

Akord
- frygicky des f(fes) as ... klesa k ténice shora
- lydicky h d(dis) fis ... stoupa k ténice zdola

Néazev je odvozen od cirkevnich ténin (viz téz dale §152):

- frygicky obsahuje snizeny II. stupen (des), charakteristicky pro frygickou to-
ninu (stupnici),

- lydicky obsahuje zvyseny IV. stupen (fis), charakteristicky pro lydickou toni-
nu (stupnici).

Ve tvaru kvintakordu se v klasické harmonii objevuji ztidka. Velmi casty je
vsak jejich vyskyt v ramci funkénich kombinact (viz dale § 132 Alterované akor-
dy) a vyskyt frygického akordu ve tvaru sextakordu (tzv. neapolsky sextakord
- viz nize §128).

* Pomocné harmonické funkce - termin Karla Jane¢ka (Harmonie rozborem).
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§ 126 Frygicky akord

je durovy nebo mollovy kvintakord postaveny na sniZzeném II. stupni.
Jeho funkcnost je subdominantni (tj. je dalsim ze zastupcli S - ma s ni spo-
le¢né 2 tony).

Funként oznacent: F

Vdur -Fvzdydurovy - 3 Kklesajici citlivé tony (des f as),

v moll - F mollovy - 3 klesajici citlivé tony (des fes as),
- F durovy - 2 klesajici citlivé tony (des f as).

Casto se vyskytuje jako tzv. neapolsky sextakord (funkéni oznaceni F6 nebo N6).
§ 127 Lydicky akord

je durovy nebo mollovy kvintakord postaveny na dominantnim citlivém ténu.

Jeho funkénost je dominantni (tj. je dalsim ze zastupct D - ma s ni spole¢-

né 2 tony).

Funkcnt oznacent: L

Vmoll -Lvzdy mollovy - 3 stoupajici citlivé tony (h d fis),
vdur - Ldurovy - 3 stoupajici citlivé tony (h dis fis),
- L mollovy - 2 stoupajici citlivé tony (h d fis).

Prehled F a L akordl v dur a moll:

Toénina dur:
Funkce L T F
Ténorod moll dur dur dur
Citl. tony 2 3 3
Priklad: - As
G
Fis — Fis F
E <
D Dis Des
H-— " H
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Tonina moll:

Funkce L T F
Toénorod moll moll moll dur
Citl. tony 3 3 2

Priklad: - As - As

» Cviceni:
1. Urcete F, L akord v téninach ...
2. Ve které téniné je akord ... akordem F, L?

3. Analyzujte:
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§ 128 Neapolsky sextakord

je prvnim obratem durového frygického akordu (v toniné dur i moll!)
Oznacent: N6, popt. F6
Ctyrhlasd uprava:
- zpravidla zdvojujeme basovy tén (tj. zakladni ton S! - viz a);
- zékladni tén F akordu zdvojujeme jen zcela vyjimec¢né (b):

@ _, )
: Eo n o
——+o 2 a

(Cﬁf:'/f? N6 Ne Né Né Né

§ 129 Uplatnéni a rozvod N6

- primo do T - rozvodem v3ech citlivych ténti (plagalni),
/ N .
S

C: NéE T S T

A\

NND
\
o
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15. LEKCE - PREDPOKLADY ALTERACE

-vkadenci T- N6 - D - T (pred D na misté S):

'l | zm.3 | )
01 g
44,0‘].
—r 2 =) i
e T ‘N6 D T
Postup:

- Spoj T-N6 probihé stejné jako rozvod N6 — T (opacnym smérem)
- Pti spoji N6-D vznikne
- charakteristicky krok zm. 3 mezi zadkladnim ténem N6 a tercii D (hlas opi-
suje pred zavérem oboustranny melodicky paltonovy obkrok shora i zdola
-des — h — ©),
- charakteristickd pricnost (des - d).

Pozndmka:
Pripadné paralelni kvinty pti postupu T — N6 nebo opacné nejsou na zavadu, nebot
jde o kvintové paralely, postupujici ptilténové (viz pracovni pravidla pro vedeni dvoj-
hlasu v § 19).

» Cviceni:
Vypracujte kadence T = N6 — D — T v téninéch ...
§ 130 Dalsi moznosti rozvodu N6

(dominantni septimu a nénu a septimu akordu VII. stupné je vyhodné zadrzZet,
popft. vést chromaticky):

N6 - D§3 — T
N6 - D7 — T
N6 - DI > T
N6 - VI7 — T
F - D3 - D
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15. LEKCE - PREDPOKLADY ALTERACE

z ¥
Yo N6 DES T AeproT NéDYy r N;v',grc ;:' 24 7

Poznadmka:
Je-li u D vynechédna kvinta, nevznikne mezi N6-D charakteristicka pt¥i¢nost.

Cviceni:
1. Vypracujte vySe uvedené typy rozvod( v téninach dur i moll.
2. Analyzujte:

A. BEJCHA : FuéA

=

FF

§ 131 Modulace neapolskym sextakordem

i;—.

Rozsifuje mozZnosti diatonické modulace - dosah do ténin dur i moll tritonové-
ho vztahu (C dur, moll < Fis, Ges dur, moll, tj. nejodlehlej$i mezitonalni vztah
- viz vySe v § 116 - kvintovy kruh, nize v § 168, 169 - antitonika).

Postup

Obecne:

Kterykoli durovy trojzvuk téniny nizs$i prehodnocujeme na N6 téniny vyssi
(N6 = zastupce S).

Pri modulaci do toniny tritonového vztahu:
Dominantu téniny niz8i ptehodnocujeme na N6 téniny vyssi.
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15. LEKCE - PREDPOKLADY ALTERACE

Poznamka:

Upravu spole¢ného akordu pti modulaci vzdy prizptisobujeme cilové toniné.

0]

7 P
€T e z>£§#/“ cir 2576, S [
16 %

» Cvicenf:
Modulujte z ... do ... pomoci N6.



16. LEKCE — NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

§ 132 Alterované akordy

Alterované akordy jsou akordy, které vznikaji jako funkcni kombinace, obsahu-
jici jednu, popt. obé funkce pomocné (F, L akord).

Charakteristické znaky alterovanych akorda:

- Obsahuji uméié citlivé tony tihnouci k rozvodu do T.

- Rozvddéji se do T postupem vsech citlivych tont nejkratSim smérem.

- Tony toniky se nealteruji.

- Vétsinou obsahuji interval zm. 3 (doporucuje se Gprava do zv. 6); pokud ten-
to interval neobsahuji, starsi nauka o harmonii je nazyvala alterovanymi
akordy nepravymi.

- Nejcastéji nalezi do tridy ¢tyrzvuki.

Priklad:
. />C
Zv. 6 As g
P E
Des —_ c
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Kombinace uplného F akordu (des f as) a netplné D (h).
Funkéni oznaceni: F°

Pozndmka 1:
V pripadé prevahy jedné z funkci podilejicich se na kombinaci budeme prevazujici
funkci (zastoupenou zpravidla tfemi tony) oznacovat velkym pismennym symbolem
a funkci zastoupenou méné (zpravidla jednim ténem) naznacime indexem (viz pti-
klad vyse).

V pripadé rovnovazného zastoupeni obou funkci v kombinaci uzijeme k jejimu
oznaceni dvou velkych pismen (napt. FD pro ¢tyfzvuk des f g h).

Poznamka 2:

I kdyZ to neni podminkou, prvnimi alterovanymi akordy, které ,zdomécnély“ v kla-
sické harmonii, jsou ty, které jsou zvukové shodné s nejc¢astéji uzivanymi charak-
teristickymi ¢tyrzvuky - dominantnim septakordem a zmensenym septakordem.
Na téchto ¢tytzvucich si vylozime princip alterace a procvi¢ime praci s alterovanymi
akordy. K nim pak ptibudou dalsi reprezentativni souzvuky této kategorie, které vsak
zdaleka nevycerpavaji vSechny moznosti. Usnadni ndm ale prehlednou a jednoduchou
orientaci v systematice alterovanych akordd, takze pak nebude problémem odvodit si
kdykoli kteroukoli z moznosti, jez mtize nastat.

§ 133 Alterované akordy ve zvukové podobé D7 v téniné dur
(tzv. dominantné znéjici alterované ¢tytzvuky™)

Pro snadné zapamatovani - nalezneme je na jednotlivych ténech F akordu:

St ke,
des - f - as - h ¢
f - a - ¢ - dis -8
as - ¢ - dis - fis -SL§l

* Dominantné znéjici alterované ¢tyrzvuky — termin Karla Janec¢ka (Harmonie rozborem).



16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Praktickd pomiicka pro snadné utvdreni dominantné znéjicich ¢tyrzvukii:
Postavme na daném ténu dominantni septakord (napft. f a c es); pak si jej pro-
hlédnéme a zvazme, ktery z takto zapsanych ténd by byl alteraci nékterého
ténu téniky; tento ,nedostatek” odstranme enharmonickou zdménou (es => dis).
Popsanou jednoduchou operaci jsme nahradili chybnou alteraci toniky (viz pra-
vidlo ,tény téniky se nealteruji“!) spravnym zapisem umélého citlivého ténu
(dis) smétujiciho a tthnouciho do ténu téniky (e) jako svého rozvodného téonu.

Vyzkousejte si popsany postup pti odvozovani vSech t¥i dominantné zné-
jicich alterovanych ¢tytzvukt - naptred v C dur a pak i v dalsich durovych
téninach.

» Cvicenf:
1. Pro¢ je v St akordu diis, a ne es?
2 Proc je v -SL akordu fis, a ne ges?
3. Které tony sviraji interval zm. 3 (zv. 6) u akordu ..?
4. Tvorte dominantné znéjici akordy v téninéch ... a naznacte rozvod jejich jednotlivych ténd.
5. Analyzujte:

L. v. BEETHOVEN : _so/g; -,—;} [T
. | L1y
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§ 134 Uprava a rozvod alterovanych ¢tyfzvuka

- Citlivé tony nezdvojujeme,
- interval zm. 3 uzivame v ptrevratu zv. 6 a rozvadime jej roztazmo do oktéavy.
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Pozndmka:
U ¢tyfzvuku FP Ize vyhodné pouzit i obratu £ (f as h des) a u ¢tyfzvuku -SL tvaru zakl
tvaru alterovaného septakordu II. stupné (dis fis as ¢):

pd

R I g

—bo—» O =ty — Fo——

c:FP¢ T  F% Té 45Lgir3$ -SL? 7¢

Prehled rozvodii:

Prikl 5h
Rozvod riklad basového

postupu:
P - T Des —
T6 F —

wv || T
= o
vioy W Uiy

— T6 F —

a0 mimio

SL7 — T6 Dis —

» Cvicenf:
Procvicujte tvofen( a rozvod dominantné zné&jicich alterovanych akordl v téninach dur.

§ 135 Nastup alterovaného akordu v harmonické véteé
Podobné jako tomu bylo u akordi mimotonélnich.
Alterovany akord nastupuje
- bud diatonickymi postupy ve vSech hlasech (je tomu tak zejména v pripadé

néstupu po T, probihajicim stejné jako rozvod alterovaného akordu, avsak
opacné),



16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

DR\

=T =c=csco=crric—=

T PE r  7T¢ SLE 7%

¢ —c &
Tg -SL3 7§

- nebo chromaticky

- bud po doskalném ctyrzvuku chromatickym(i) posunem(y) jeho ténu(®),
p

{ - y#—ge_g?

2 =—ft°—%° =2 4*.:"{3:55
C:Vllg

FP¢ + 6 S'E 16 IR -SL? T€

- nebo po nékteré neténické funkci jako akord chromatické terciové pribuz-
nosti,

A .%“ﬁ’_gﬁzg:?_

c:S F% T § -SLF T6

- anebo popripadé volné - s podminkou, Ze nesmi dojit k nezpévnym kro-
klim a pri¢nostem.
Poznamka 1:

Pro ptipad chromatického nastupu alterovaného ¢tyrzvuku po ¢tyrzvuku doskalném
je vhodné predem si ujasnit,

- ktery konkrétni doskalny septakord chceme alterovat a které jeho tony budeme
zvySovat nebo snizovat. V této souvislosti je vyhodné si uvédomit, ze:

F = VI 7 N SL=1I :%
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Uvedené priklady jsou priklady tradi¢niho vykladu alterovanych akordd, z néhoz
nejsou patrné zucastnéné pomocné funkce (F, L), avSak zato davaji obraz o tom,
ktery akord (tj. akord kterého stupné, resp. funkce) je alterovan a které jeho inter-
valy jsou alteraci zvySeny (oznaceni +) a sniZeny (oznac. -);

- jakou konkrétni Gpravu budouciho alterovaného ¢tyrzvuku predpokladame, aby-
chom ji jiz mohli prizplisobit i jeji ,nealterovanou” variantu.

Poznédmka 2:
Volny néstup alterovaného akordu, a¢ je mozny, za¢atecnikim nedoporucujeme.

» Cvicenf:
Komponujte volné harmonické véty s uplatnénim dominantné znéjicich alterovanych ctyfzvuki v t6-
ninach dur.

§ 136 Dominantné znéjici alterované ¢tytrzvuky v moll

Nalezneme je na jednotlivych ténech mollového F akordu:

Oznaceni funkéni
Priklad: kombinace s obratem
a tradi¢ni vyklad

des - f - as - h | F° ¢=viJ

fes - as - h - d -FD § = vII.Z

as - ¢ - e - fis | VI'¢=158,]
» Cviceni:

1. Srovnejte dominantné znéjicf alterované ctyfzvuky v dur a moll a posudte a vysvétlete pripadné
rozdily v jejich z&pisu a funk&nim vykladu.

2. Komponujte volné harmonické véty s uplatnénim dominantné znéjicich alterovanych &tyrzvuki
v téninéch moll.
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

§ 137 Modulace dominantné znéjicimi ¢tyrzvuky.
Enharmonickad modulace

Diky své funkéni viceznac¢nosti jsou dominantné znéjici ¢tyrzvuky vhodné jako
spole¢né akordy k modulaci.

Postup:

- Spolecny akord hledame na ténech F akordu (v dur durového, v moll mollo-
vého) a na primé D obou ténin.

- Spole¢ny akord utvorime na nékterém z tont uvedeného vybéru, jez jsou
obéma ténindm spolecné.

Priklad:

Prejeme si modulovat z C dur do A dur.

V C dur jsou tény F akordu: des f as, prima D: g.
V A dur jsou tény F akordu: b d f prima D: e.

Jak je ztejmé, spolecny akord budeme hledat na ténu f.

Na zavér stoji pred nami jesté ukol konkrétniho doteseni vedeni hlast a Gipra-
vy akordu (postupné jsme procvicovali v §134 a 135) a otdzka zapisu spolec-
ného akordu:

-vCdur ... facdis

-vAdur .. fa his dis

Jak je patrné, modulace se neobejde bez enharmonické zamény his — c¢ ve spo-
le¢ném akordu. Jde tedy o modulaci enharmonickou.

Z cvi¢nych diivodli budeme psat pii FeSeni tiloh obé varianty zapisu vedle sebe.
Pri skute¢né kompozici se rozhodneme pro jednu z nich

- s ohledem na cilovou téninu,

- s ohledem na pokud mozno co nejjednodussi a nejprehlednéjsi zapis.

‘j: ﬂ;_ t .".. ) }
= 4 ﬂ?\’ ==
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N
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

» Cvicent:

Modulujte pomoci dominantné zngjicich Etyfzvuki z téniny ... do téniny ...:
a) najdéte spolecny akord,

b) vypracujte modulujici harmonickou vétu s uplatnénim nalezeného spole¢ného akordu.

§ 138 ZmenSeny ¢tyrzvuk jako alterovany akord

Dosud jsme se setkali se zmensenym ¢tyrzvukem jako septakordem VII. stup-
né harmonické dur i moll. Jeho zédkladni ton byl dominantnim citlivym ténem;
byl tedy o ptilton niZe nez zdkladni tén T, ktery byl jeho tonem rozvodnym:

ZmenSeny ¢tyrzvuk jako alterovany akord pozname bezpecné podle toho, Ze
obsahuje zdkladni ton T, do nizZ se rozvadi:

V dur:
A — G Oznaceni funkéni
Fis — kombinace s obratem
Dis i a tradi¢ni vyklad

7
c —cC SL2 =113
Poznamka:

ZmenSeny ¢ty¥zvuk jako alterovany septakord II. stupné a jeho rozvod do T je vyraz-
nou obdobou plagélniho rozvodu II — T (stoupajici dis je spodni pridand subdomi-
nantni septima tihnouci k rozvodu do ténické tercie; altera¢ni posun tuto tendenci
jesté vice zvyraznuje).



V moll:

A\s

G
Fis —

Es ——» Es

c —»C

16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Oznaceni funkéni
kombinace s obratem
a tradi¢ni vyklad

I S
VI —S?

Praktickd pomiicka pro utvdreni alterovanych zmenSenych ctyrzvukii v téniné:

c es ges heses);

raci nékterého ténu toniky;

Postavme na zékladnim ténu téniny zmenseny septakord (napt. v C dur -
pak si jej prohlédnéme a zvazme, ktery z takto zapsanych tonti by byl alte-

tento ,nedostatek” odstranime opét enharmonickymi zdménami (v C dur -

es — dis, ges — fis, heses — a; v a moll naopak es ztstava zachovano jako

dalsi ton spolecny s tonikou).

» Cvicent:

1. Tvorte zmenSené Ctyrzvuky jako alterované SL a VIL akordy v téninéch ...
2. Komponujte harmonické véty v téninach dur i moll s vyuzitim zmenSeného &tyfzvuku jako alte-

rovaného akordu i jako VII7.

3. Analyzujte:
o). HAYDN . sTvogewn: SVETA
##:5‘ = ,‘, 2 2
L
~—
I —— =
WA MozART . RVAETET X esa;(_._‘-’—!*\ —
o é h : - -"—j-". rh-’—'b— -‘-bI . “- "j“o’. J.
H .o P ke 2y 4
= —
T — =2 ! -
| LT 2T = ] J— T T
b e o T s e S .
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16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

R A. REJCHA : FANTAZ/lE

.
1k
(-wa0 >

§ 139 Modulaé¢ni vyuziti zmenSeného ¢tyrzvuku

Protoze jde o ¢tyfzvuk o omezeném poctu transpozic, plati, Ze mtZe plnit

tutéz funkci v nékolika téninach (v tomto pripadé ve ¢tyrech, protoze svym

usporadanim déli oktavu na 4 stejné segmenty), tj.:

- muzZe plnit funkci septakordu VII. stupné ve 4 téninach dur a moll, v nichz
jeho jednotlivé tony plni tlohu dominantniho citlivého ténu,

- muZe plnit funkci alterovaného ¢tyrzvuku ve 4 téninach dur a moll, s jejichZ
zékladnimi tény ma jeden ze svych téont spolec¢ny.

Napriklad:
ZmenSeny ¢tyrzvuk fis a c es je (po event. enharmonickych zdménach nékte-
rych tén)
- septakordem VII. stupné v:
G dur, g moll,
B dur, b moll,
Des dur, cis moll,
E dur, e moll,

- alterovanym zmens$enym ¢tytzvukem v:
Fis dur,  fis moll,
A dur, a moll,
C dur, cmoll,
Es dur, es moll.

Z uvedeného prehledu je patrna jeho vyrazna vicezna¢nost a modula¢ni pouzi-
telnost (viz téz ptilohu 4 na konci knihy).



16. LEKCE - NEJBEZNEJSi ALTEROVANE AKORDY

Postup pri reseni modulace:

- V téniné vychozi i cilové vytvorime zmensené septakordy na I. a na VIL
stupni.

- K modulaci pouzijeme ten z akordd, ktery je obéma ténindm spolecny.

Priklad resenti:
Hleddme vhodny zmenS$eny septakord pro modulaci z C dur do E dur.
V C dur je nal. stupni zm. septakord c es ges heses,
na VIL stupni zm. septakord  h d fas.
V E dur je nal. stupni zm. septakord e g b des,
na VIL stupni zm. septakord  dis fis a c.

Vysledek: Jako spolecny akord vychdzi podtrZeny ctyrzvuk c es ges heses, resp.
dis fis a c. Jeho spravny zapis je shodou okolnosti v obou téninach shodny - dis
fis a ¢ (v C dur jako alterovany SL ¢tytzvuk, v E dur jako septakord VII. stupné).

Poznamka:

Pokud by pti modulaé¢nim vyuziti zmenseného ¢tyrzvuku byla nutna mezi obéma t6-
ninami enharmonickd zdména nékterého (nékterych) jeho tonu(@), byl by opét diivod
hovotit o enharmonické modulaci.

Cvicenf:

1. Urcete, v kterych téninéch je obsazen zmen3eny Ctyfzvuk...

2. Najdéte spole¢ny zmenSeny &tyfzvuk pro modulaci z ... do ... a zkomponujte modulujici harmo-
nickou vétu.

3. Analyzujte introdukci 1. véty Beethovenovy sonaty op. 111.

197



17. LEKCE — DALSI ALTEROVANE AKORDY

§ 140 Dalsi ¢asto uzivané alterované akordy

- zvétSeny trojzvuk jako alterovany akord
- alterované ¢tyfzvuky obsahujici zvétSeny trojzvuk
- zvétSeny terckvartakord

§ 141 ZvétSeny trojzvuk jako alterovany akord

V dur:
D se zvys$enou kvintou

E Oznaceni funkéni
Dis — kombinace s obratem

H " ¢ a tradi¢ni vyklad
+LD = D*

G —» G

198



17. LEKCE - DALSI ALTEROVANE AKORDY

V moll:
S se sniZenou primou (tj. ,spodni kvintou®)

cC —»C Oznaceni funkéni

As kombinace s obratem
G a tradi¢ni vyklad

Fes
T Es -F-S=8§,

§ 142 Ctytrhlasa tprava

Vv

Cviceni:
Zkomponujte harmonickou vétu v dur a moll s vyuZitim zvétSeného kvintakordu jako alterované-
ho akordu.

§ 143 Modula¢ni vyuziti zvétSeného trojzvuku

Rovnéz jde o souzvuk o omezeném poctu transpozic; i pro néj tedy plati, Ze
(po pripadnych enharmonickych zdménéach) miize plnit tutéz funkci v nékoli-
ka toninach (v tomto pripadé ve trech, protoze svym usporadanim déli oktavu
na 3 stejné segmenty), tj.

- mitiZe plnit funkci dominanty se zvySenou kvintou ve 3 téninach dur,

- muze plnit funkci subdominanty se sniZenou primou ve 3 téninach moll,

- kvintakordem III. stupné ve 3 harmonickych moll,

- kvintakordem VI. stupné ve 3 harmonickych dur.

Na téchto stupnich také hleddme ptipadny spolecny akord pro ticel modulace.
Cviceni:
1. V kterych téninach a v kterych funkcich Ize nalézt trojzvuk c e gis (véetné moznosti enharm. za-

mén jednotlivych tona)?
2. VyreSte modulaci z ... do ... pomocfi zvétSeného kvintakordu.
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17. LEKCE - DALSI ALTEROVANE AKORDY

§ 144 Alterované ¢tyrzvuky obsahujici zvétSeny trojzvuk

V dur:

D7 se zvy$enou kvintou

o E Oznaceni funkéni

Dis —— kombinace s obratem

o - a tradi¢ni vyklad
+LD7 = D,Z

G —>G

V moll:
II. stupen se sniZenou tercii, tj. S se sniZenou primou a pridanou spodni septimou

cC —>C Oznaceni funkéni

As kombinace s obratem
G a tradi¢ni vyklad

Fes

; > Es FII7 =11

Poznamka 1:

Oba uvedené pripady jsou alterovanymi variantami model autentického a plagalniho
rozvodu (D7 — T, II7 — T6) a podobné jako ony i tyto pripady jsou navzajem inverz-
ni. Tthnuti k rozvodu do T je v obou ptipadech posileno napétim umélého citlivého
ténu, vyplyvajiciho z alterace.

Poznamka 2:
S témito akordy pracujeme pouze jako s alterovanymi (nemaji pouziti jako doskalné
v ramci dur nebo moll").

Cviceni:
Vypracujte harmonickou vétu v dur a moll s pouZzitim alterovanych ¢tyrzvukd obsahujicich zvétse-
ny kvintakord.

" Re¢ené neznamend, Ze by doskélna varianta téchto akordt viibec neexistovala: ¢ty¥zvuk c e gis d
bychom napt. mohli nalézt na III. stupni harmonické a moll, d as c e na IL. stupni harmonické C dur.
Tyto souzvuky by se viak v klasické harmonii objevily s nejvétsi pravdépodobnosti pouze v neakor-
dickych (pruchodnych, pritaznych apod.) souvislostech.



§ 145 ZvétSeny terckvartakord

Symetricky ¢tyfzvuk s dvéma velkymi terciemi oddélenymi uprostied velkou

sekundou:
/ C
— H
v.3
—G —» G
V. 2
— F
—
V.3
— Des
—

Nalezneme jej na jednotlivych ténech frygického akordu (stejné jako dominant-

né znéjici ¢tyrzvuky):

17. LEKCE - DALSI ALTEROVANE AKORDY

Oznaceni
funkéni
kombinace
s obratem
a tradi¢ni
vyklad

4 7
FD3 = D-S

SLY=VvIL]

7
-SL4 = Ins

V moll:

des - f - g - h FD%=D{
fes - as - b - d -F-D4=VII:?
as - ¢ - d - fis SLA =11,]
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17. LEKCE - DALSI ALTEROVANE AKORDY

§ 146 Modulac¢ni vyuziti zvétSeného terckvartakordu

- Funkéni viceznacnost je patrna z vyse uvedeného prehledu.

- Dalsi znasobeni modula¢nich moznosti vyplyva z faktu, ze i v pripadé zvétse-
ného terckvartakordu jde o souzvuk o omezeném poctu transpozic; i on tedy
miuiZe po prislusnych enharmonickych zdménach plnit tutéz funkci v nékolika
téninach (v tomto pripadé ve dvou téninach v tritonovém poméru, nebot svym
usporadanim déli oktavu na 2 stejné segmenty, z nichz kazdy sestava z velké
tercie a celého tonu; intervalové rozpéti celého segmentu je tedy triton).
Napr.:

des - f -

— C dur

g h
g - h - «cs - eis — Fisdur

Spolecny akord pro modulaci hleddme na ténech frygického akordu obou ténin.

Poznamka:

Vsimnéme si, Ze veskeré alterované akordy popsané v této lekci - zvétSeny kvinta-
kord a oba jej obsahujici alterované ¢tyrzvuky i zvétSeny terckvartakord - spojuje
navzijem jedna spole¢na vlastnost, a to, Ze jsou vSechny obsaZeny v celotonové stup-
nici. Je zrejmé, ze odtud také vede cesta k tzv. celoténové harmonii, charakteristické
pro nékteré skladby nebo useky zejména v dilech C. Debussyho, ale také L. Janacka,
A. Skrjabina a pozdéji O. Messiaena (viz déle § 153, 180).

Cviceni:

1. Komponujte harmonické véty s vyuzitim alterovanych akordi vyloZzenych v této lekci.

2. Vyuzijte zvétSeného terckvartakordu k modulaci na zékladé zadané téniny vychozi a cilové.
3. Analyzujte:

/s
G.F HANDEL: MESIAS
]

m
h

o N
N
~

bE .lg!g,,’«ljge

wtt ]
oo

i



17. LEKCE - DALSI ALTEROVANE AKORDY

2. Fraren: MALADY, DoJNY A vPectiky

PN T
_I 3 nllo;\- - i z’l,'
K:#nﬂrr‘rr‘r'l T T nrnrr'T

'-
"I N
b
3
3
3
9,
g
3
— |Ne
»
3
3
b
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18. LEKCE — ALTERACE - SHRNUTi A ZOBECNENI

§ 147 Shrnuti poznatk® o alteraci. Definice alterace.
Prehled alterovanych akordu

Definice alterace

Alterace je chromaticka deformace neténickych harmonickych funkei s cilem
vytvareni umélych citlivych ténd tthnoucich k rozvodu do téniky - s vyjimkou
umélych citlivych ténti mollové S v dur a durové D v moll (tyto pripady nepo-
vaZujeme za alteraci, jsou vylozitelné jednodussim zplisobem v ramci harmo-
nické toniny).

Toény toniky se nealteruji!

Z uvedeného vyplyva, Ze jediné dva tony, které mohou byt alterovany v ramci
C dur a c moll, jsou d, f.

V dur: V moll: o
G
/Fls / /FIS /
F F
E »Fes
- »Dis — T *Es
D D
e - —Des
C - cC
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18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

Pro zapamatovdni:

- Alterovany mohou byt ty tény téniny, které lezi uvnitf tercii téonického
kvintakordu;

- ton lezici uvnitt velké tercie Ize alterovat obéma sméry (nahoru i dol),

- toén lezici uvnitt malé tercie lze alterovat pouze jednim smérem (bud jen na-
horu, nebo jen dol®).

Prehlédneme-li zpét vSechny probrané ptipady alterovanych akordd, dojdeme
ke shrnujicimu zavéru, Ze jsou vesmés alterovdny akordy D, II. stupné (véetné S)
ké septakordy. Tento zavér by nas nemél prekvapit, nebot podobné jako charak-
teristické septakordy i alterované akordy tihnou k rozvodu do téniky - rovnéz
v jejich pripadé se tak déje ptisobenim citlivych tént a jimi tvorenych disonanci.

Na zakladé receného mliZzeme sestavit nasledujici obecny prehled alterova-
nych akorda (doplnény vzdy tdajem o druhu rozvodu a vy¢tem moznosti al-
terace jednotlivych tont akordu (napt. idaj 5+ u alterovanych dominant zna-
mend, Ze kvintu je mozno zvysit i snizit, (idaj 5- tamtéZ znamend, Ze kvintu je
mozZno pouze snizit apod.)

Alterované dominanty (D, D7, D3)
rozvadéji se do T autenticky
-vdur: 5% 7+

-vmoll: 5- 7+

Alterované subdominanty (S, 11, 117)
rozvadéji se do T plagalné

- vdur: 1+ spodni ptridand 7+
-vmoll: 1z spodni pridana 7-

Alterované akordy VII. stupné (VII, VII7)
rozvadéji se do T kombinované

- v dur: 3+ S5+
-vmoll: 3- S5+
Poznamka:

Na zakladé popsaného principu a prehledu 1ze snadno logicky odvodit kterykoli alte-
rovany akord - nejen téch nékolik reprezentativnich pripadd, jez jsme zde podrobnéji
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18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

pojednali. Pokud adept dospéje k tomuto poznatku a zac¢ne jej aplikovat v praxi, zna-
mena to vyznamny krok kuptedu jak z hlediska porozuméni mnoha jeviim pozd-
né romantické harmonie, tak i z hlediska pripravy na nasledujici studium harmonie
moderni.

Ne vSechny moZnosti alterace vyuzivala klasicka (resp. klasicko-romanticka) har-
monie ve stejné mire. Jak ukazuje historickd zkuSenost, kompozi¢ni praxe davala
Casto prednost zejména tém alterovanym akordlim, jeZ obsahovaly zaroven v néjaké
podobé i charakteristickou disonanci zm. 5 (zv. 4). To vSak neznamenda zasadni vy-
louceni i jinych moznosti. Klasickd harmonie se rovnéz vyhybala tém ptipadam, pti
jejichz rozvodu nebylo mozno vyhnout se nevyhodnym postupim hlasa.

Prehled veskerych mozZnosti alterovanych ¢tyrzvukl podavame v priloze 5 na kon-
ci knihy (prehled neobsahuje ptipady dvojsmérné alterace).

§ 148 Dvojsmérna alterace

O dvojsmérné alteraci mluvime tehdy, dojde-li v ramci jediného akordu k sou-
¢asnému zvyseni i sniZeni jednoho ténu.

Priklad: dvojsmérné alterované sextakordy

Oznaceni funkéni
kombinace s obratem

V dur: a tradi¢ni vyklad
/ E
Dis
po— ¢
Zv. 6 +F+L = VII3+
zv. 6 - > ©
— .
D
es — c



18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

Oznaceni funkéni

G kombinace s obratem
Fis — E a tradi¢ni vyklad
S
—p —
zv. 6 > O
-F-L = 113+
Zv. 6 A
S
— g
Fes
e s

§ 149 Rozvod dvojsmérné alterovanych sextakordu

Abychom je mohli rozvést do Uplné tpravy T, miizeme jednu z obou zvétse-
nych sext vést volné (viz schéma).

emdl:-FL T6 , —FL G
NEVPLIY vPLNY

Poznamka:
Dvojsmérné alterované sextakordy jsou zvukové shodné se ¢tyrhlasou tpravou vel-
kého dominantniho nénového akordu. Diky tomu jsou rovnéz pouzitelné k modulaci.
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18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

Podobné jako nékteré predchazejici alterované akordy, i dvojsmérné alterované
sextakordy jsou obsazeny v celoténové stupnici.

Pro zajimavost:

Dvojsmérné alterovany Sestizvuk

A
— g
/E
Dis
C
H /P
G ——*G
F \E
Des\
C

Tento Sestizvuk zcela vycerpdvd ténovy materidl celoténové stupnice. Jsou v ném
obsazeny vSechny vyse uvedené alterované akordy, u nichZ jsme konstatova-

Oznaceni
funkéni
kombinace

FDLS

li prislusnost k celoténové stupnici, resp. k celoténové harmonii (srov. dale

§ 153, 180).

» Cvicenf:
1. Zkomponujte modulujici harmonickou v&tu v dur i moll s vyuZitim dvojsmérné alterovanych

sextakord.

2. Vytvarejte dvojsmeérné alterované Sestizvuky v rdznych téninach,

— analyzujte jejich
— feSte jejich rozv

- redukujte je na jednodussi alterované akordy (péti-, ¢tyi-, popf. trojzvuky) pouzitelné i v celo-

ténové harmonii.

funkéni slozeni,
ody,

3. Analyzujte:
~ ’
Lo 5. PeOKOFIEV : DETSKA HLDEA—
A - 1 N
1 4 11 11}
™S | I J p ., — —
| ¥ - 3 _-lo—;#i——i—_-:r-;'- - 5 o e e o
Nt ® . rd * - A . . > r
\.- . - et - S rd . \
I { . v L \
X 1 X T—{ 1 L < 1 — 4 i 3 }—
=] —r b+




18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

§ 150 Mimotonélni alterované akordy

Alterované akordy se vzdy vztahuji k ténice. Stejnym zplisobem je v3ak Ize
vztahovat jako akordy mimotondlini i k jinym stupnam (mistotonikdm).

LDl
=

1
f
1
4 +

aa gt

4
? T

Vyklad a kompozi¢ni postup je analogicky s vykladem a kompozi¢nim postu-
pem pri préci s ostatnimi zndmymi mimotonalnimi akordy.

Funk¢éni oznaceni mimotonalnich alterovanych akordd zapisujeme v zavorce
(stejné€ jako u ostatnich mimotonélnich akordd).

Zajimavosti:

Casto se stava, Ze jeden a tentyZ akord miiZeme v ramci téniny vyloZit jako al-
terovany akord a zaroven jako mimotonalni alterovany akord k nékterému je-
jimu stupni. Rozhodujeme-li se mezi témito dvéma moznostmi, je tieba zjistit,
kam se posuzovany akord opravdu rozvadi. Zajimava situace nastava, nasle-
duje-li v takovémto pripadé po alterovaném akordu kadené¢ni kvartsextakord.

.. STARS ! UrkLAD NOVEIS)  vkiad
P m v } L 4 g— -F 7
Y= b A e S o 2 bc Sy
y A o [ 74
= r3 © 4
. s = é
< A

Zatimco starsi nauka o harmonii, vykladajic kvartsextakord jako dvojity pru-
tah vloZeny pred dominantu, vztahovala uvedeny alterovany ¢tytzvuk az
k této dominanté jako mimotonalni F°¢ (as c es fis), novéjsi nauka o harmonii,
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18. LEKCE - ALTERACE - SHRNUTI A ZOBECNENI

vykladajici zminény kvartsextakord jako ténickou funkci’, mlize tentyz alte-

rovany akord, avsak jinak zapsany (as c dis fis) vztahovat (bez mimotonalniho
vykladu) piimo k ténice jako -SL3.
Dalsi podobné priklady:

&% ¢ 3
:b—o——g b—eu

c: (FD)_ 25— 2%

Ny
o
s
o

y
VA

Sl
N
|
n
CL
\’
o
(&L
\'

o
dols
o
By
00
o0
i

R
R

Zavérem jesSté pro zajimavost i pro doplnéni fady podobnych prikladi uva-
dime nékolik ukédzek uplatnéni mimotondlnich alterovanych akordd v ramci
retézu. I tyto priklady necht poslouzi jako doklad toho, Ze zavedenim altera-
ce mize v podstaté kterykoli akord postupovat a byt rozvadén kamkoli. Jde
tedy o jev, jimZ se vyznacuje pozdné romanticka faze vyvoje tonalné harmo-
nického mysleni, oznac¢ovana bézné, jak jiz bylo uvedeno vyse, jako krize kla-
sické tonadlni harmonie, spjata zejména se jménem R. Wagnera a jeho operou
Tristan a Isolda.

Ry ==

1

=

Y—p=bp—t—> 55 et

= As:(i.'b?)\J(lFJ))q (im)q ('Fp);,, (29,(M)_, (DH_,F> T

* Tento vyklad prinasi napt. Karel Jane¢ek (Harmonie rozborem).
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/ } ]
vi | S—
S E—— e e — =
ol 1 = ‘ 1 F
As: (D) (FD)_, (FD) (#2)_, (FP), (FB)_, (FD)_F> T
» Cviceni:
1. Prohlédnéte si znovu cviceni u § 133 — Beethoven, Sonata op. b7.
2. Analyzujte:
L.v. BEETHOVEN : SonATA ©OP. 413
") . . > , \ N \
1 X L = 1 ‘l l. 1 1
-&r—l =SS — —H%—
S WY > b .
[ A I § ry [} bt | F
2= =====—
| F LiszT: KiAyiaw! kowesrT &2
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19. LEKCE — DODATEK KE KLASICKE HARMONII

§ 151 Dalsi faktory prispivajici na prelomu 19. a 20. stoleti
k prohloubeni krize klasické tonalni harmonie

Kromé vse pronikajici chromatizace v souvislosti s diislednym uplatiiovanim
altera¢niho principu prispé€ly k prohloubeni krize klasické tonalni harmonie
navic i tyto faktory:

- zvySeny zédjem o uzivani moddlnich postupii v ndvaznosti na melodické
a melodicko-harmonické postupy cirkevnich tonin, tzv. modii (1. p. - mo-
dus), v tvorbé M. P. Musorgského, A. Dvoraka, L. Janacka a dalsich,

- uzivani celotonovych ttvarti melodickych i harmonickych - zejména C. De-
bussym, ale také L. Jana¢kem a dal$imi,

- ve zvySené mite téZ uzivani tzv. chromatickych mediant, tj. trojzvuka chro-
matické terciové pribuznosti v pfimém vztahu k ténice - napt. v tvorbé J.
Suka.

Dal$im z faktor®i prispivajicich k naruseni klasickych tonalné-harmonickych
vazeb byla zaliba v uzivani nékterych netradicnich souzvukii, jakymi byly ze-
jména kvartové akordy, nahrazujici klasickou terciovou stavbu akord a vysta-
véné bud ze samych cistych kvart, nebo kombinujicich kvarty ¢isté a zvétsené,
popt. kvarty s jinymi intervaly.



19. LEKCE - DODATEK KE KLASICKE HARMONII

§ 152 Modalni postupy v melodii a harmonii

Vyskytuji se zejména:

- v gregorianském choréluy,

- v hudbé rané polyfonie,

- v hudbé vyspélé vokalni polyfonie,

- vlidové hudbé (u nas zejména moravské a slovenské),

- v tvorbé skladateld, jimz tato hudba byla nebo je inspira¢nim zdrojem
(M. Musorgskij, B. Bartok, Z. Kodaly, u nas L. Janacek, B. Martint, K. Slavic-
ky, P. Eben).

Ve vSech téchto pripadech jde o uplatnéni charakteristickych tént jednotlivych
cirkevnich ténin (modii) nejdrive v melodii, pozdéji v melodii i harmonii.
Prehled cirkevnich tonin (modii):

ionskd ¢c D E F G A H ¢
= prirozena dur

dorskd D E F G A ¢ D

= moll se zvySenym VI. stupném

frygickd E G A H C D E

= moll se sniZzenym II. stupném

lydickd FGACDEF

= dur se zvySenym IV. stupném

mixolydickd G A H C D E G

= dur se snizenym VII. stupném

aiolskd A H C D E F G A
= prirozena moll

tzv. lokrickd H D E G A H

= moll se sniZzenym II. a V. stupném
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19. LEKCE - DODATEK KE KLASICKE HARMONII

Poznamka 1:

- V modalnim slova smyslu se uplatiuji zejména téniny uvedené v ramecku, tedy

dorska, frygicks, lydicka a mixolydicka.

U i6nské a aiolské prevazuje charakter tonalni (dur-moll) nad modalnim.

Tzv. lokrickd pouze dopliiuje systém; ve skutecnosti nebyla nikdy povazovana
za rovnocennou s ostatnimi vzhledem ke zmensenému (tedy disonantnimu a ne-
vhodnému jako zavére¢ny souzvuk) trojzvuku na I. stupni.

Harmonicky se jednotlivé cirkevni téniny projevuji uplatnénim charakteristic-
kych stupna v kaden¢né-funkénim kontextu - viz priklady charakteristickych

modalnich kadenci:

! ’
DOoRSKA
kaden ek Feveicus  kKazemer
/0 é )
4 3 #3
=5 3 -
q: -~ Y H Y £
—F e 2
~ A 17 " +5 7 &=V +7T
tvpmm 144.»5/\/45 M/xoup;ez?’ /@Eucs
= B‘; Z §—1
¥ °
j | A 1 ‘l oY [# ]
H —= - = = ' — ©
F T+ n 2 T G: S 2 T

Poznamka 2:

- Za moddlni povaZujeme pouze takové uplatnéni prislusného charakteristického

stupné, k némuz dochazi v rdmci vlastni téniny, tedy v primém vztahu k ténice.

- Moddlnim postupem neni uplatnéni ptislusného charakteristického stupné, k né-

muz dochézi v rdmci mimotondlniho vztahu, tedy pouze zprostredkované ve vzta-
hu k ténice vlastni toniny (napt. tén fis v ramci mimotonélni D k D neni lydickou
kvartou, nybrZ mimotonalni dominantni tercif; ton b v rdmci mimotonéalniho D7
k S neni mixolydickou septimou, nybrZz mimotondlni dominantni septimou - viz
téZ cviceni u §118).

- Za moddlni postup nepovaZujeme ani zvySeni nebo snizeni sexty a septimy, k né-

muZ dochdazi v rdmci melodické moll a dur (viz vySe §11), nebot se tak stava z da-
vodli melodického preklenuti nezpévného kroku zv. 2 v rdmci jinak tonalniho kon-
textu, a nikoliv z divodu uplatnéni charakteristického modalniho stupné.



19. LEKCE - DODATEK KE KLASICKE HARMONII

Poznamka 3:

- U frygické kadence bylo béZnym zvykem uvadét zavére¢nou téniku v durovém toé-
norodu. Durovy zavér vyzniva vyrazngéji. Presvédcte se o tom!

- Obecné se muzeme setkat s uplatnénim charakteristickych zvySenych a sni-
Zenych stupiili i v rdmci opa¢ného ténorodu (napt. lydicka kvarta v moll misto
pltvodniho dur).

» Cviceni:
1. Vyjmenujte zadané cirkevni stupnice
—od ténu ... nebo
— v ramci diatoniky ... dur nebo ... moll.
2. Tvorte melodie s uplatnénim charakteristickych stupnid cirkevnich ténin.
3. Analyzujte (uréete uZitou cirkevni téninu a oznacte charakteristicky stupen):

/ /
SVATY VACLAVE
[t | [— [V | N
1 L [ N 1 1 [ | LS 1 N AN T p A o 1 =
J & 1\ r.a 1 1 L] | Y I Y I L Y 18 B r< 1Y 1 L)
r 4 - > 1 e Y [ 4 1 ¥ Py 1 -~ [ Ll 1 N\ 1 N [}
| Y - [] Z 1 [ ] P ) L2 - ry
174 M 174 [

P MISSA SINE NopmiNE ¢ P. PALESTRINA: MISSH PAPAC

L e oy 4y CARCEY

NEYS

et ¢
ot
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Harmonizujte:
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§ 153 Celoténové utvary melodické a harmonické

Objevuji se ve zvySené mire v tvorbé C. Debussyho, ale také u L. Janéacka,
A. Skrjabina a dalSich autorti.
Jejich materidlem je celoténova stupnice, tj.:
- 6 tona délicich oktavu na 6 stejnych celoténovych krok:
c D E Fis Gis Ais
- je to stupnice o omezeném poctu transpozic (viz téz §180) - ma jedinou
transpozici, ktera je zaroven jejim negativem (tj. doplinkem do dvanactizvu-
ku temperované chromatiky):
Des Es F G A H

Poznamka 1:
Vzhledem k pravidelnému déleni oktavy muiZze kterykoli z tond stupnice fungovat
jako zakladni tén. Z toho vyplyvé i nutnost enharmonickych zdmeén v kazdém kon-
krétnim pripadé s ohledem na celkovy melodicko-harmonicky kontext.
Enharmonické zdmény jednotlivych tont celoténové stupnice se nijak nedotykaji
jejtho harmonického smyslu a zvukového charakteru.
Ténovy material celoténové stupnice mize byt aplikovan
- horizontalné (melodicky):
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- vertikalné (akordicky):
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- horizontalné a vertikalné zaroven (melodicko-akordicky, resp. harmonicky):

C. DEBuSsy - PRELLDIA 1., &2

= e vl =T
f—1"tby T 4 =1ty
| L_._.._E
£3° 1 1 n thl Py 1
3 bi iéﬁ, b = 7 7 pE R L -
BN SR I A

Poznamka 2:

S celoténovymi akordickymi Gtvary jsme se setkali jiz pti praci s alterovanymi akor-
dy (viz vyse § 146, 149).

Zatimco tehdy $lo vzdy v prvni fadé o funkéni uplatnéni a tonalné harmo-
nicky vyklad posuzovanych akordd, o rozvod citlivych tont, charakteristickych diso-
nanci atd., nyni téZime predevsim ze zvukové kvality celoténové harmonie, vyplyvajici
z pritomnosti celych tont, velkych tercii a tritonii, a naopak z nepritomnosti cistych
intervalii a piltoni.”

Cvicent:

1. Vyjmenuijte celoténovou stupnici od ténu ...

2. Tvorte melodie z materiélu celoténové stupnice.

3. Tvorte akordy z materiélu celoténové stupnice.

4. Tvorte harmonické véty z materialu celoténové stupnice.

" Podrobnéji k nékterym dal$im konsekvencim uvedenych skute¢nosti viz Tichy, V., Nehierarchic-
ké a polohierarchické melodické a harmonické utvary v klasicko-romantické harmonii jako faktor
narusujici tonalni hierarchii.
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§ 154 Chromatické medianty

Akordy (funkce) terciové pribuzné s ténikou nazyvame obecné mediantami

(viz téz vySe pozn. u § 41 o akordu na III. a VI. stupni v dur a moll).
Chromatickymi mediantami nazyvame medianty zaujimajici vici ténice

vztah chromatické terciové pribuznosti (viz vyse §121).
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Mezi chromatickymi mediantami lze rozliSovat
- podle velikosti tercie mezi jejich zdkladnim tonem a zdkladnim tonem toniky:
- vzdalené o velkou tercii od T - ozna¢. M
- vzdalené o malou tercii od T - ozna¢. m
- podle funkcni prislusnosti
- autentické, postavené na III. stupni (zastupujici obecné dominantu) -
oznaceni pomoci indexu D: My, my,
- plagélni, postavené na VI. stupni (zastupujici obecné subdominantu) -
oznaceni pomoci indexu S: Mg, ms
- podle stupné odlehlosti:
- chromatické medianty I. kategorie, které maji s tonikou
- 1 ton spole¢ny, 1 tén chromaticky posunuty,
- shodny ténorod
- chromatické medianty II. kategorie, které maji s tonikou
- 0 spole¢nych tént, 2 tény chromaticky posunuté,
- opacny ténorod

Prehled chromatickych mediant funkéni oznacent:
Tonina dur (ténika c e g):
- chromatické medianty I. kategorie:

a cis e mg
as c es Mg
e gis h Mp
es g b mp

" Uvedené tridéni mediant vychazi z navrhu Jaroslava Volka (viz Volek, ]J. Chromatické medianty
jako ¢tvrta zakladni funkce v tradi¢ni harmonii. In Struktura a osobnosti hudby). Volek rozlisuje
chromatické medianty I. a II. stupné; v naSem textu mluvime radéji o kategoriich nez o stupnich (aby
nedoslo k zaméné se stupném toéniny).
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- chromatické medianty II. kategorie:
as ces es Mg
es ges b mp,

Tonina moll (ténika c es g):
- chromatické medianty I. kategorie:

as ces es M

a c e ms

es ges b mp

e g h M,
- chromatické medianty II. kategorie:

a cis e ms

e gis h Mp

Srovnejte uvedeny prehled chromatickych mediant s prehledem trojzvuka
chromatické terciové pribuznosti v § 121.

Poznadmka:

V klasické harmonii jsme kazdy akord, ktery byl v chromatickém terciovém vztahu
k tonice, vykladali jako mimotonalni funkci (napt. trojzvuk a cis e v C dur jako mimo-
tondlni D k II. stupni); podminkou takovéhoto vykladu byl ovSem skute¢ny néasledny
rozvod posuzovaného akordu do jeho mistoténiky. Zavedeni mediantni funkce umoz-
nuje uvazovat bezprostredni funkéni vztah takovéhoto akordu primo k ténice, bez
zprostredkujici role mistoténiky (viz zejména uplatnéni mediant v kadenéni tloze
v prikladech z Prokofjeva a Sostakovice).

Cviceni:

1. Zafadte zadané chromatické medianty v ... dur a ... moll podle vySe uvedeného tfidiciho klice.

2. Tvorte chromatické medianty vSech uvedenych typu.

3. Analyzujte vy$e otisténé piiklady (presvédéte se o spravnosti zapsanych funkénich oznacent).

4. V souvislosti s vykladem chromatickych mediant znovu prehlédnéte a posudte analytické prikla-
dy u 8133 (Beethoven, Fibich) a u § 150 (Liszt).

5. Tvofte harmonické véty s uzitim chromatickych mediant.
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§ 155 Kvartové akordy

Lze mezi nimi rozliSovat
- podle poctu téni - kvartové dvojzvuky az dvanactizvuky,
- podle intervalové stavby - kvartové akordy sloZené:

- pouze z Cistych kvart (a, b, ©),

- z kvart cistych a zvét3enych (d, e),

- z kvart v kombinaci s jinymi intervaly (f, g):

bb 2
L0 A absE 4H Oy, fH B b,
i e 2
u“,l S g g & bg % é:
i'l e #é Yol £ Is] (o]

#

Zvlastnim pripadem akordu této kategorie je i Skrjabinav tzv. synteticky
akord, obsahujici nékolik druhti kvart a vykazujici navic (zejména svou spodni
Casti) i jisté vyrazné rysy celoténovosti (h).

Nize uvadime nékolik prikladt uziti riiznych druhfi kvartovych akordd (po-
sledni priklad je ukézkou kvartového melodického rozkladu).
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Uplatniovani vSech uvedenych prostredk® a postupt samostatné i ve vzijem-
né kombinaci podryvalo v dobé prelomu 19. a 20. stoleti velmi citelné stabilitu
klasické tondlni harmonie a ve svych disledcich postavilo skladatele pted tikol
bud hledat nové cesty rozvijeni tondlniho principu, nebo hledat principy nové,
schopné prevzit zodpovédnost jak za organizaci tonového materialu v téno-
vém prostoru a ¢asu, tak i za celistvost, organi¢nost a vnitini jednotu hudebni

struktury jako celku.

» Cviceni:

1. Tvorte kvartové akordy rGznych typl od zadaného basového ténu a presvédcte se u klaviru o je-

jich zvuku.

2. Pokuste se o vytvofeni harmonické véty s uzitim kvartovych akordd
— spole¢né s akordy tradi¢nimi,
— pouze z kvartovych akord.
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Po tristanovské ,krizi“, vyznacujici se

- zamérnym soustavnym zaml¢ovanim toéniky v harmonickém prabéhu
skladby,

- vycerpanim altera¢nich moznosti,

- zkracenim Gseku vlady jednotlivych ténin v modula¢nim sledu na minimal-
ni tinosnou miru (resp. zvySeni frekvence modulaci v posuzované hudebni
plose az na hranici inosnosti),

- plnou chromatizaci ténového systému,

- nastolenim podminek, za nichZ je moZno v podstaté kterykoli akord rozva-
dét kamkaoli,

hledaji skladatelé dalsi mozZnosti prace s harmonii.

Ruznymi cestami se o dosaZeni tohoto cile pokouseji skladatelé Igor Stravin-
skij, Arnold Schonberg, Alban Berg, Anton Webern, Paul Hindemith, Sergej
Prokofjev, Arthur Honegger, Béla Bartok, Dmitrij Sostakovi¢, Benjamin Britten,
Leos Janacek, Bohuslav Martinti, Pavel Borkovec, Alois Haba a mnoho dalsich.
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odpovidd novym podminkam, jez vyplyvaji z dasledného zrovnoprdvnéni dva-
ndcti tonti v oktavé v ramci temperované chromatiky, tj.:

- oktéava se déli nikoli na 7 diatonickych stupnd, nybrz na 12 shodnych tempe-
rovanych ptiltona,

- neexistuji alterované tony, kazdy z dvanacti tonti chromatiky je chapan jako
samostatny, ptivodni, od jiného ténu neodvozeny,

- mizi rozdil mezi diatonickym a chromatickym pulténem.

Za téchto podminek lze shledat v hudbé 20. stoleti nésledujici moZnosti vytva-
reni zakladniho harmonického materialu:

Akordy mohou vznikat jako

- tradi¢ni akordy v novych funkcnich vztazich,
- akordy zahusténé,

- akordické kombinace,

- akordy o volné intervalové stavbé.

Poznamka 1:
V harmonii 20. stoleti jiz netrvdme p¥i zapisu vzdy a za kazdou cenu na zasadach
»Spravného pravopisu®, spise usilujeme o prehlednost, srozumitelnost, co nejsnadnéj-

ST citelnost.
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Poznamka 2:

Pro préci s harmonickym materidlem, ktery ndm prinese nésledujici vyklad, nebude
bez uzitku sezndmit se s akustickym jevem zvanym alikvotni tény a jejich sledem,
tzv. fadou alikvotnich ténil.

§ 156 Alikvotni tény. Rada alikvotnich tént

Jde o akusticky jev, jehoz podstata spociva v tom, Ze Zadny tén, s nimz pracu-
jeme v hudbé, nezni sam, nybrz vytvari nad sebou zaroven fadu dal$ich tont -
teoreticky nekonec¢nou, prakticky ohrani¢enou prahem slySitelnosti a faktem,
Ze tyto tony (tzv. vyssi harmonické neboli alikvotni, resp. cdstkové) s pribyvajici
vyskou postupné slabnou. Alikvotni tony vytvareji presné definovatelny sled in-
tervalll jak vii¢i zakladnimu ténu, tak mezi sebou navzajem; o jejich existenci se
opira i vyklad vzniku naseho ténového systému. Porozumeéni radé alikvotnich

ténd znamend pro nas porozumeéni akustickym kotfentim harmonickych jevi.

v
- b b o (b bahee
L — c(b:"’ o = l"
_9. "4
5
4 2 3 4 5 ¢ 3% 8 9 10 11 412 13 14 15 16

Poznamka:

7, 11. a 13. ton rady i jejich nasobky (tedy 14., 21., 22. ..) nelze presné zapsat, proto-
Ze ve skute¢nosti znéji ponékud nizZe nez bl, fis , az, b’... Proto uvadime jejich zapis
Vv zavorce.

Na zédkladé rozboru tady alikvotnich tont Ize konstatovat ™

* Rada alikvotnich ténti je jev, ktery by si zaslouzil naleZitou pozornost, $irsf nez jsme mu mohli po-
skytnout v rdmci naseho vykladu. Proto na tomto misté odkazujeme na prace z oboru akustiky, napft.
Spelda, A. Hudebni akustika; Syrovy, V. Hudebni akustika aj. Zde budiZ poznamendno, Ze o alikvotn{
radu jako akusticky model klasickych souzvukovych ttvart se opirala celd fada vyznamnych hudeb-
nich teoretikll minulosti, pricemz jednim ze zakladnich tskali této problematiky se ukazala nemoz-
nost vylozit fadou alikvotnich tént fakt konsonance mollového trojzvuku; o urcitou formu reseni
se pokusila dualisticka koncepce teorie harmonie (H. Riemann) vykladem mollového trojzvuku jako
inverze durového. Alikvotni tény a jejich fada vyrazné ovliviiuji barvu ténu (témbr) a v této souvislosti
se jejich problematika velmi Siroce tyka jiné hudebnéteoretické discipliny - instrumentace.

2

31
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- Intervaly mezi jednotlivymi sousednimi alikvotnimi tony v fadé se postupné ne-
ustale zmensuji (viz sled ¢. 8, ¢. 5,¢. 4,v. 3, m. 3 ... V. 2 ... m. 2 ... mikrointervaly..),
tj. sled jednotlivych alikvotnich tént se s pribyvajici vyskou zhustuje.

- Poradova cisla oktavovych transpozic zakladniho ténu tvori fadu mocnin
Cisla 2 (2, 4, 8, 16, 32..). Tento fakt souvisi se skutec¢nosti, Ze kazda vyssi ok-
téava obsahuje dvojnasobny pocet tont proti oktave predchézejici.

- Prvnich 6 alikvotnich ténli v fadé tvori GUplny konsonantni trojzvuk dur
(neni bez zajimavosti, Ze ztrojeny tén C a zdvojeny tén G jako by potvrzova-
ly klasické doporuceni poradi intervald vhodnych ke zdvojeni (1 - 5 - 3) pti
¢tytrhlasé upravé kvintakorda hlavnich stupni).

- Za pozornost stoji i shoda prvnich 7 ténd fady s dominantnim septakor-
dem (pti zanedbani mirného rozdilu mezi 7. ténem a septimou D7) a shoda
prvnich 9 tént fady s dominantnim nénovym akordem.

Je ztejmé, Ze existence akustického jevu rady alikvotnich ténd hréla roli pti
ustalovani nejdalezitéjsich souzvukovych druht klasické harmonie i pti hleda-
ni zvukové nejvyhodnéjsich tprav (§lo samoziejmé o hledani intuitivni, na za-
kladé praktické sluchové zkuSenosti). Bezpe¢na znalost rady a orientace v ni
nam bude nepochybné uzite¢nym voditkem i pti hledani akusticky vyhodnych
Uprav modernich akordd.

Cvicenf:

1. Pokuste se pisemné& o sprévnou transpozici fady alikvotnich ténl na rlizné tény temperované
chromatiky.

2. Urcete 3, 5., 9. apod. tén alikvotni fady od z&kl. ténu C, totéz pak od ténu D, As, G apod.

3. Snazte se sluchem identifikovat u klaviru (nejlépe s otevienym vikem a pfi dlouhém dozvuku z&-

kladniho ténu s pouZitim pedélu) zvolené tony alikvotni Fady.

§ 157 Tradi¢ni akordy v novych funkénich vztazich

V této souvislosti nés budou zajimat

- konsonantni trojzvuky dur a moll v dosud neobvyklych funkénich vztazich,

- konvencionalizované disonantni souzvuky v dosud neobvyklych funkénich
vztazich.

Konsonantni trojzvuky dur a moll v dosud neobvyklych funkcnich vztazich:
Jde o uziti konsonantnich trojzvuki v takovych spojich, pro néz klasicka har-
monie nenaléza (anebo naléza velmi obtizné) funkéni vyklad.
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Do této kategorie patfi zejména

- spoj dvou neptribuznych konsonantnich trojzvukd, jejichz zakladni tény spo-
lu sviraji interval tritonu, a to v takovych Upravach a ténorodech, které ne-
pripominaji klasicky spoj N6-D (a, b, ¢, viz téz priklady u § 169),

- spoj dvou trojzvukli navzdjem opacného ténorodu, pojicich se prisné na za-
kladé spolecné tercie’. Vzhledem k intervalovému vztahu zakladnich tont
obou trojzvukli miZzeme mluvit o tfetim typu pribuznosti kvintakordd, a to
o pribuznosti ptltonové (d, e).

Poznamka 1:
Dojde-li k pfimému vztahu palténové pribuznosti nékterého akordu vici ténice, ma-
Zeme mluvit o tzv. nepravé frygické a nepravé lydické funkci (oznac. *F, *L):
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* Pro oznaceni funkéniho vztahu takto piibuzného kvintakordu viiéi ténice (napt. trojzvuk
cis moll vici tonice C dur nebo trojzvuk Ces dur vici tonice ¢ moll) voli K. Risinger oznaceni nepravd
tonika - v souladu s koncepci, pfi niz chromatickd deformace stupné toniny znamena modifikaci
ptivodniho stupné, nikoliv jeho zménu. Jak bude feceno dale, nase koncepce je jina: ptilténovy postup
zakladniho tonu mezi obéma kvintakordy je podle naseho nazoru vniman jako vyrazné slysitelna
zména stupné; mluvime proto naopak o nepravé frygické funkci (nepravém frygickém akordu des moll
vici ténice C dur) a o nepravé funkci lydické (nepravém lydickém akordu H dur vici ténice ¢ moll).
Spole¢na tercie nemuze podle naseho nazoru tento dojem v zasadé zménit ani zrusit, miiZe jej na-
nejvys ponékud oslabit. Pfipadna otazka spravného ,pravopisu” pti zdpisu posuzovaného akordu
(cis moll x des moll, Ces dur x H dur?) se ndm v kontextu uvedenych Gvah a v kontextu harmonie
20. stoleti jevi jako nepodstatna.
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Mezi netradi¢ni funkéni vztahy Ize dale zahrnout

- vztahy chromatickych mediant k ténice, popsané vyse v § 154 (tam viz i no-
tové priklady),

- kadencni postup D — S, jemuz se klasickd harmonie vyhybala:

B, MARTINV: OTVIRANI STUDANEK

e 1

o

Poznamka 2:

Pri praci s klasickymi konsonantnimi trojzvuky v novych funkénich vztazich pova-

Zujeme za samozrejmé

- pracovat netradi¢né i s jejich apravami (kvartsextakord je zcela rovnocenny ostat-
nim tvartim a neni ve svém pouziti omezen klasickymi pravidly (je tedy pouzitelny
i jako zavére¢nd konsonance),

- nevyhybat se pti jejich spojich postuptim hlasti klasickou harmonii zakdzanym
(kvintové paralely, pri¢nosti, nezpévné postupy apod. - viz podrobné nize §170),

- nevyhybat se mollové dominanté a uplatnéni moddlnich postupi.



Konvencionalizované disonantni souzvuky v dosud neobvyklych funkénich vztazich:
Za jejich predstupen lze povazovat jiz nékteré ptipady alterovanych akordi
(neni ndhodou, Ze nejdrive byly zkouSeny ty alterované akordy, které byly zvu-
kové shodné s nékterymi z ¢asto uzivanych disonanci - viz napt. dominantné
znéjici alterované ¢tyrzvuky, které by bylo mozné pojimat i jako D7 v ,netra-

20. LEKCE - HARMONICKY MATERIAL HUDBY 20. STOLETI

di¢nich souvislostech®).

Jako priklad skute¢né moderniho postupu tohoto druhu uvadime Janackovu

kadenci ze symfonické rapsodie Taras Bulba:

JANACEK : TARAS BULBA,- o

L. £ T

, : . x
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» Cvicenf:

1. Analyzujte nasledujicf priklady z hlediska uZitych postupl pfi vytvateni akordickych spoj:
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2. Pokuste se o harmonicko-funkéni analyzu pfikladu z Jana&kova Tarase Bulby (zvazte, kam byste
oba predepsané disonantni akordy rozvedli v ramci klasické harmonie a srovnejte s Janackovym

feSenim).

—t]
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20. LEKCE - HARMONICKY MATERIAL HUDBY 20. STOLETI

3. Komponujte harmonické véty s uzitim tradi¢nich akordd
— pouze konsonantnich,
— konsonantnich i disonantnich,

pfi uplatnéni novych a neobvyklych funkénich vztahd.

§ 158 Akordy zahusténé

Zahus$ténim akordu rozumime takovy zptsob jeho obohaceni dalSim(i)
disonujicim(i) neakordickym(i) ténem(y), pti némz je zahustujicimu tonu zne-
moznén rozvod, a to obsazenim obou piipadnych rozvodnych tont (zahustujici
tén je v obou smérech blokovan)

- v téze oktavé (a, b),

- popt. ve vyssi oktave (c, d):

) A e) ) ) £ 1) A)

y 4 7

T &

L
il
LUl
N
N

i
n
by

Y= 4 V4 V4 V4
H:,l 5] 7o ] O [~ 7 [») 'II Y s} y A o ) £ T
Poznamka:

Za zahusténi akordu nepovaZujeme jeho obohaceni sextou, septimou, nénou apod.; pro
takovyto zpiisob obohaceni vystac¢ime s tradi¢nim rozsirenim trojzvuku (kvintakordu)
na ¢tyrzvuk (septakord) a vicezvuk (nénovy atd. akord), popt. jeho obrat. Obohacujici
ton pak posuzujeme nikoliv jako tén zahustujici, nybrz jako dalsi akordicky tén (g, h).

Za zahusténi rovnéZ nepovazujeme nerozvedeny pritah nebo opustény stridavy
ton (e, ).

Akord muiZe byt zahustén jednim nebo vice tény. Pri postupném zahustovani
prechazi akord plynule v cluster (klastr), tj. ténovy shluk.
Pro urceni, zda jde o akord nebo cluster, je rozhodujici harmonicka srozu-
mitelnost posuzovaného souzvuku:
- 0 akord jde tehdy, je-li stédle slysitelnd ptivodni funkéni podstata,
- v pripadé clustru jiz neni sluchové identifikovatelna ptavodni funkéni podsta-
ta a souzvuk je vniman pouze jako zvuk urcité ,barvy*.

. 7 e/
ZAHULSTENY
Sieokn  Aworp —CLUSTER




Doporuceni:

20. LEKCE - HARMONICKY MATERIAL HUDBY 20. STOLETI

Pti kompozici zahusténych akordd je vhodné vyhnout se zahustovani ¢istou
kvartou (prosazuje se jako novy zakladni tén a tim podryva zakladni tén pi-
vodni a v dalsi souvislosti i pavodni funkéni podstatu zahustovaného akordu;
podrobnéjsi vysvétleni viz nize v § 164).

Uvedené doporuceni se ani v nejmensim netyka kvarty zvétSené.

» Cvicent:

1. Analyzujte (vyhledejte zahugtujicl tony):

rd
B. MARTIXU :
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2. ZkouSejte pisemné i u klaviru riizné zpdsoby a moznosti zahustovanf v8ech dosud vam znamych
akordU (trojzvukd, &tyfzvukd, pétizvukl) i jejich Upray, srovnévejte zvukovy vysledek jednotlivych
pokus.

. Pokuste se podle nasledujiciho vzoru vytvaret kadence i harmonické véty s vyuZitim t€ch zahus-
ténych akordd, které jste vybrali jako zvukové nejzdafilejsi;

— nehledte pfitom na pocet hlasd,
— zésady vedeni hlast dodrzujte i nadéle pouze u akordickych téng.

. Doplrite zahustujici tény do akordd nékterych svych dfivéjSich harmonickych cvi¢eni, vyzkousej-
te pfitom varianty
— mirného zahustovani v priibéhu celé harmonické véty,

— bohatého zahu$tovani v pribé&hu celé harm. véty,
— obc¢asného zahugténi v pribé&hu; vénujte pfitom pozornost vyhledani mist tektonicky (). sta-
vebné) vhodnych pro zahusténi, promén bohatosti zahusténi v prab&hu harm. véty.
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Priklad kadence se zahu$ténymi akordy:

”
S % B2
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21. LEKCE — AKORDICKE KOMBINACE

§ 159 Akordické kombinace

Akordickd kombinace vzniké soucasnym znénim dvou nebo vice akordd, obec-
né znamych z klasické harmonie.

Stavebnim materidlem akordickych kombinaci jsou zpravidla konsonantni
trojzvuky dur i moll, méné Casto i jiné konvencionalizované souzvukové dru-
hy klasické harmonie (nap¥. dominantni septakord, zmenseny septakord
apod.).”

" Zde se této problematiky dotykdme pouze okrajové, v rozsahu vhodném a pfiméreném pro po-
dani zakladni informace v rdmci této ucebnice. Z hlediska podrobnéjsiho systematického pohledu je
tfeba vzit v ivahu napt. moznost pojeti jiz klasickych ¢ty¥- a vicezvukt jako akordickych kombinaci:
napf. dominantni nénovy akord je uz vlastné netplnou kombinaci dominantnfho a subdominant-
nfho kvintakordu (viz nize pozn. 1), dominantni undecimovy akord tplnou kombinaci obou zmi-
nénych trojzvukd, tercdecimovy akord na kterémbkoli stupni téniny je vlastné jiz iplnou nepravou
kombinaci vSech t¥i funkci - T, S, D. P¥i posuzovani takovychto otazek je vsak uz nutno hodnotit
problém individualné, pripad od pripadu, v zavislosti téz na konkrétni upravé akordu, jeho vztahu
k okoli (kontextu) apod. Déle je tfeba téZ rozlisit a navzdjem nezameénovat pojmy akordické kom-
binace a funkéni kombinace (koneckonct s funkénimi kombinacemi jsme méli bohaté co do ¢inéni
pri vykladu alterovanych akordu (§ 132 a dale), ale jiz i dfive - pri nékterych otadzkach posuzovani
charakteristickych septakordii (§ 58). Podrobnému a systematicky diislednému vykladu naznacené
problematiky jsou vénovany prislusné kapitoly knihy Karla Jane¢ka Zdklady moderni harmonie.
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Na kombinaci se mohou podilet
- dva akordy (biakordika),
- tfi a vice akordd (polyakordika).

Akordické kombinace mohou byt uplatnény v rdmci
- jediné toniny (viz priklad vySe — Honegger: Symfonie €. 5),
- v souvislosti se souc¢asnym priibéhem
- dvou ténin (bitonalita - viz dale §176),
- trf a vice tonin (polytonalita - viz §177).

V. Tiery : SymFonieke — Peftudivr €4
: S e
= 4 z S g —
v ¢

b. /___-\.‘ b'
b M ke
"3,,,",,‘7- -F T -FT L Tm T F 'r
f/nud 7 — -F T -F



21. LEKCE - AKORDICKE KOMBINACE

Mezi akordickymi kombinacemi l1ze rozlisit
- akordické kombinace pravé - zucastnéné akordy nemaji spole¢ny ton,
- akordické kombinace nepravé - zucastnéné akordy maji nejméné jeden spo-

le¢ny ton.
Déle pak Ize rozlisit

- akordické kombinace tiplné - zGi¢astnéné akordy jsou zastoupeny vsemi svy-

mi tony,
- akordické kombinace netiplné - zti¢astnéné akordy jsou zastoupeny netplné.

Poznadmka 1:
Tradi¢ni septakordy a nénové akordy 1ze vesmés chapat i jako nepravé anebo neupl-

né akordické kombinace:
{..ﬁ;.. )

=

D2 = D *+ Nwyeve.

V praxi se setkdvame i s kombina¢nim vyuZzitim jinych souzvuk nez pouze konso-
nantnich trojzvukt (v nésledujicim prikladu je to D7):
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Poznédmka 2:
Pokud se skladatel rozhoduje pro kombinacni vyuziti disonantniho souzvuku, nemél

by byt prilis komplikovany s ohledem na harmonickou prehlednost a srozumitelnost

zamyslené kombinace.
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PYi posuzovani a tridéni akordickych kombinaci ma vyznam rozliSovat mezi
jednotlivymi ptipady téZ podle intervalovych vzdalenosti zdkladnich téont zu-
Castnénych akordit:

A 17,
£

== et
— bb-r v
I3 ~ 4 2
= Fgt et g —
-2+ +3+ +6+ -4+ *2=4+

Poznamka 3:
Uvedené znaceni vychazi z navrhu K. Janecka™

- znaménka +a - oznacuji tonorod zucastnénych konsonantnich trojzvuk?,

- Cislo udéava intervalovou vzdalenost zékladnich tonti, odmétenou vzdy z jejich
nejmensi mozné vzdalenosti (skute¢na intervalovéa vzdalenost kazdého konkrétniho
pripadu se tyka upravy, nikoliv druhu ptislusné kombinace), vyjadfené poctem pul-
ténovych krokd.

Souhrn:
Akordické kombinace Ize obecné posuzovat a tridit:

V pripadé izolovaného souzvuku:

- podle zGi¢astnénych souzvukovych druht (pouze konsonance dur-moll, di-
sonance, konsonance i disonance),

- podle poc¢tu zucastnénych akordi (2, 3, 4),

- podle intervalovych vztahti zdkladnich téna zucastnénych akorda.

V harmonické vété:

- podle funkéni prislusnosti jednotlivych slozek (vertikdlnég; v této souvislosti
hovorime tézZ o funkcnich kombinacich - viz niZze poznadmku 7),

- podle funkéniho sledu (horizontalné€).

" Viz Janeéek, K. Zdklady moderni harmonie. Janeek pii tomto t¥idéni (a pti systematickém po-
jednani akordickych kombinaci viibec) stavi na vychozim predpokladu, ze zékladni a jedinou harmo-
nickou jednotkou, ktera v ramci jeho pojeti muze vstoupit do kombinace, je konsonantni trojzvuk,
tj. trojzvuk dur nebo trojzvuk moll. VSe ostatni pak jsou jiz kombinace (bud uplné nebo netplné,
pravé nebo nepravé).
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Uprava akordickych kombinaci:

Pti Gipravé uvazujeme dvoji hledisko, a to:

- hledisko tpravy jednotlivych zt¢astnénych souzvukd,
- hledisko upravy kombinace jako slozeného celku.

Jako akusticky vyhodnéjsi se jevi tprava,

- pfi niZ je durovy akord umistén dole (v souhlasu s akustickym modelem
tady alikvotnich tonu),

- pri nizZ jsou niZe poloZzené akordy v Siroké rozloze a vyse poloZzené akordy
v tésné rozloze (podle vzoru rozprostranéni tonti v radé alikvotnich tond).

Z hlediska harmonické srozumitelnosti a prehlednosti je nutné

- zachovat celistvost kazdého zi¢astnéného souzvuku
- v poloze v ténovém prostoru (material kazdého souzvuku je sousttedén
na jedno misto), popt.
- ve fakture (sazb€) nebo
- v témbru (instrumentaci);

- oddélit od sebe sluchové presvédcivé jednotlivé na kombinaci se podilejici
souzvuky
- vyskou, popft.
- fakturou anebo
- témbrem.

Poznamka 4:

Pri praci s akordickymi kombinacemi médme vzdy na zteteli hledisko

- vertikdlni (souzvukové), zahrnujici vSe, co bylo dosud Feceno,

- horizontdlni, tykajici se logického prabéhu sledu akord, resp. harmonickych funkci
v kazdém ze zucastnénych pasem.

Obé hlediska jsou patrna z ptikladii v tvodu tohoto oddilu. Jde o analogii prace
v klasické harmonii, spojujici rovnéz pohled vertikalni (souzvuky a jejich tpravy)
a horizontalni (logicky sled harmonickych funkci, ptirozené vedeni hlast).

V uvedenych ptikladech lze vypozorovat napt. disledny protipohyb obou pasem
(viz Honegger - srov. se zasadou protipohybu sopranu a basu v klasické harmonii)
nebo melodicko-rytmické osamostatnéni obou pasem podle vzoru rytmicky komple-
mentarniho polyfonniho dvojhlasu (v ukazce ze skladby autora této knihy).
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Pozndmka 5:
Nékteré akordické kombinace skladatelé vyhledavaji a uzivaji ¢asto a se zvlastni
oblibou.

Jednou z takovychto pro sviij zvuk oblibenych akordickych kombinaci je kombi-
nace dvou durovych trojzvukd, jejichZ zédkladni tony sviraji navzdjem interval trito-
nu (zvétsené kvinty, resp. zmensené kvarty; viz vySe notovy priklad kombinace +6+).
Rozeberte podrobné tuto kombinaci a zamyslete se nad pti¢inami jejiho charakteris-
tického zvuku!

Poznamka 6:

Kombinaci 3 zmensenych septakordil vytvoril B. Bartok tzv. alfa akord, obsahujici
vSech 12 tonli chromatiky (Uplny dvanactizvuk). Vysecemi z alfa akordu pak ziskal
dalsi své charakteristické akordy, tzv. akord beta, gamma, delta.

/3 ¥ d

Poznamka 7:
V souvislosti s akordickymi kombinacemi je nutno zavést a vylozit téZ pojem funkc-
ni kombinace'.

Funk¢ni kombinace nevznikly az v okamziku zrodu akordickych kombinaci. Netpl-
nymi kombinacemi funkei D a S byly jiz vSechny charakteristické septakordy i domi-
nantni nénovy akord a netiplnymi kombinacemi téchto funkci s funkcemi F a L byly
vSechny akordy alterované. Novym rysem harmonie 20. stoleti vsak je skute¢nost os-
trych disonantnich stretii, k nimz dochéazi souznénim alterovanych tont s tymiz tony
nealterovanymi v diisledku uZivdni tiplnych funkcnich kombinaci.

Cvicenf:
1. Tvorte pisemné i u klaviru akordické kombinace rozmanitymi zpGsoby kfiZenf nésledujicich moz-
nostf a srovnavejte a hodnotte zvukové vysledky:
— pravé, nepravé,
— sloZené ze dvou akord(,
— sloZené ze tif akordd,
— sloZené ze ¢tyr akord,

" Viz vyse pozn. 23.
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— sloZené pouze z durovych trojzvukd,

— slozené pouze z mollovych trojzvuki,

- slozené z konsonantnich trojzvukd (dur, moll),

— slozené z dominantnich septakordd,

— slozené ze zmensenych septakord,

u kazdé zvolené varianty vyzkouSejte a navzajem srovnejte v8echny moznosti intervalovych po-
mért zékladnich ténl v rdmci celé chromatiky od pllténového intervalového poméru az po ok-
tavu, zkoumejte pfitom téZ zmény kategorie — kombinace prava — nepravé a naopak.

. Vyhledejte a zvukové vyhodné upravte pravou kombinaci ¢tyf konsonantnich trojzvukd. Podafi-
-li se vam to, nalezli jste Uplny dvanactizvuk (vysvétlete pro&). Rovnéz ovéfte u klaviru jeho zvuk,
popf. srovnejte s dal$imi Gpravami.

. Analyzujte pfiklady uvedené v tomto oddilu z hlediska uplatnéni moznosti préce s akordickymi
kombinacemi (posudte, zda jde o kombinace pravé & nepravé, posudte je z hlediska souzvuko-
vych druhl uZitych pfi jejich stavbé, z hlediska intervalového vztahu zékladnich téna, Gpravy atd.).

. Pokuste se podle pfikladu Honeggerovy 5. symfonie zharmonizovat pomoci akordickych kombi-
naci nasledujici choralni melodii:

—_ N ~~ [N Y \
3 r J Y—_ Y y ) Y =1 T
o J 3 el 3 o A ~ ? 7
4 - 1 Y ¥ Y Y Y y J 7
< L~ 4 T 1 1 1 1 1 1
b L] 1 ¥ v v 1
N " M " | 1 M
t X 1 1 —1 1 ¥
1 |§- 1 ' — t 1 > |
rJ Y ’ r 2 Py r_a— ¥ Py D
o ) 1 Y]
A ‘ ~— —

215



22. LEKCE — AKORDY O VOLNE INTERVALOVE STAVBE

§ 160 Akordy o volné intervalové stavbé

Tradi¢ni zésada tercie jako vychodiska a zdkladniho intervalového prvku akor-

dické stavby je rozsitena na neomezeny intervalovy vybér. Akordem tedy mtize
byt jakakoli kombinace ténti od 3 do 12.

Vznik takto pojatych akordd mtize byt

- dtusledkem moderni polyfonie, zejména téch jejich postupti, které davaji pred-
nost horizontdlnimu (melodickému, téz linedrnimu) vedeni jednotlivych hla-
st pred zretelem na vertikdini (souzvukové) vztahy soucasné znéjicich tona
(viz priklad v § 172 - Hindemith: Ludus tonalis),

- vysledkem zdmérného hleddni a vybéru dosud nevyuZitych souzvukii, vyka-
zujicich urcité specifické zvukové vlastnosti a schopnych byt nositeli har-
monickych funkci (tj. schopnych dale rozsirit ,rodinu“ jejich tradi¢nich
zastupcll)”.

* Koneckonci v historickém vyvoji se podobnym zptlisobem jako akordy prosadily postupné slo-
Zitéjsi souzvuky (Ctyt- a vicezvuky) vedle starsich zavedenych konsonantnich trojzvuki dur a moll,
dalsi rozrustani ,rodiny” predstavuji alterované akordy a vse dalsi, co nasleduje - viz akordy kvar-
tové aj.
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§ 161 Tridéni akordl o volné intervalové stavbé

Lze je tridit - podle poctu tént,
- podle zvukovych vlastnosti.

Podle poctu ténii tridime akordy do souzvukovych trid

- trojzvuky - osmizvuky

- Ctyrzvuky - devitizvuky

- pétizvuky - desetizvuky
- Sestizvuky - jedenéactizvuk
- sedmizvuky - dvanactizvuk

Podle zvukovych vlastnosti rozliSujeme
- akordy konsonantni
- trojzvuk dur
- trojzvuk moll
- akordy disonantni, obsahujici nékteré ze 4 nasledujicich disonantnich prvkii:

Oznaceni intervalu disonance

Disonantni prvek y ol o
v poctu plltont

plltén, tj. m. 2 = zv. 1,

1
v prevratuv. 7 = zm. 8
cely ton, tj. v. 2 = zm. 3 = dvojzv. 1, 5
v prevratu m. 7 = zv. 6 = dvojzm. 8
triton, tj. zv. 4 = zm. 5 6

44 - pro jednoduchost

zvétSeny trojzvuk volime symbol 0

* Zde je nutno poznamenat:

- Souzvukové tidy moderni harmonie nejsou totozné se souzvukovymi tfidami harmonie
klasické: zatimco napt. pojem trojzvuku byl v klasické harmonii synonymem kvintakordu véet-
né jeho obratd, v harmonii 20. stoleti mtze byt tvofen jakoukoli kombinaci tii rliznych ténd.

- K. Janecek pti svém tridéni (viz Zdklady moderni harmonie) uvazuje i t¥idu dvojzvuku
a jednozvuku v souvislosti s celkovou koncepci svého uchopeni dané problematiky. Z logiky
nasi koncepce vyplyva jako ptirozené vychodisko az tfida trojzvuka (mluvime jiz zde o akor-
dech - na rozdil od Janecka, tridictho v Gtvodu pouze souzvuky, které se za urcitych, presné
stanovenych okolnosti mohou - ale také nemusi - akordy stat).

- Pro detailni systematické rozt¥idéni a pojmenovéni viech jednotlivych souzvukovych dru-
hti prichazejicich v tvahu neni v ramci mozného rozsahu této publikace misto. Zajemce o tuto
problematiku odkazujeme proto na vyse citovany titul K. Janecka Zdklady moderni harmonie.
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Vycet disonantnich prvkl spoluptisobicich pti zvuku kazdého akordu nazyva-
me disonancni charakteristikou.

Podle disonancni charakteristiky [ze rozIiSit

akordy o 1 disonantnim prvku:

o disonan¢ni charakteristice 1, 2, 6, 0

akordy o 2 disonantnich prvcich:

o disonanc¢ni charakteristice 01, 12, 16, 26
akordy o 3 disonantnich prvcich:

o disonanc¢ni charakteristice 012, 016, 026, 126
akordy o 4 disonantnich prvcich:

o disonanc¢ni charakteristice 0126

Obecné plati, Ze akordy vykazujici shodnou disonancni charakteristiku jsou
ve zvuku spriznény, a to bez ohledu na to, zda patvi ¢i nepatri do téZe souzvuko-
vé tridy z hlediska poctu tonii.

Poznamka:

Disonance neni kvantita, nybrz kvalita. Nelze ji mérit ani pocitat. Jeji ucin 1ze pouze

metaforicky popsat:

ptilton (dis. prvek 1) zni ostte, vyrazné, napjaté,
cely ton (dis. prvek 2) zni prazdné, ve srovnani s ptltonem méné vyrazné, méné
napjaté, neostre,

s

triton (dis. prvek 6) samotny ma deformovany, jakoby ,poktiveny®, ,pokrouce-
ny“ zvuk, v kombinaci s celym ténem ptisobi zmékcujicim a stmelujicim dojmem,
v kombinaci s ptilténem naopak jako faktor stupnujici ostrost zvuku,

zvétseny trojzvuk (dis. prvek 0; jediny trojzvuky disonantni prvek) ma podobné
zvukové vlastnosti jako triton (oba spriziiuje vyrazné celoténovy charakter i fakt
nehierarchického” usporadani (dtsledné pravidelna intervalova stavba nezvyrazriu-

jici a neuprednostnujici zadny z tont akordu ani jeho interval®).

Jednotlivé disonantni prvky prendsSeji své vliastnosti i do téch souzvukui, v nichZ
ptisobi v kombinaci s jinymi.

* Pojem hierarchie, a tedy i nehierarchi¢nosti, je v nagem textu uzivan ve smyslu definice Karla

Risingera (Hierarchie hudebnich celki}).
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» Cvicenf:
1. Zafadte do tfid rGzné disonantni souzvuky, které znate z klasické harmonie, urcete jejich diso-
nanénf charakteristiku a srovnejte je navzéjem z hlediska jejich zvukového charakteru.
2. Zafadte do tfid nésledujici souzvuky a uréete jejich disonancni charakteristiku, poslechnéte je

a posudte jejich zvuk:

3. Tvorte akordy tfidy trojzvukd, étyfzvukd, pétizvukd... o disonanéni charakteristice 1, 2, 6, 01, 02...
a srovnavejte sluchem jejich rlizné Gpravy.

§ 162 Zvlastni souzvukové druhy v harmonii 20. stoleti

Nékteré souzvukové druhy, s nimiz klasickd harmonie v zddném pripadé ne-
pracovala ani nepocitala jako s akordy, se v harmonické kompozi¢ni praxi pro-
sadily tak vyrazné, Ze je tfeba je uvést a pocitat s nimi jako se samostatnou
svébytnou harmonickou kvalitou.

Jde o nésledujici souzvukové druhy:

- ptiltonové stretnuti piiltonii’ oznac. 11 (@)

- piilténové stretnuti tritonti” oznac. 66 (b)

- dur-mollovy ¢tyrzvuk oznac. 313 (©
a) MM -vrRAVY & A) 66
=7 —_—— i

* Termin i oznaceni Karla Jane¢ka (Zdklady moderni harmonie).
™ Termin i oznaceni Karla Janecka (Zdklady moderni harmonie).
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Vzhledem ke svému vyraznému harmonickému charakteru se tyto souzvu-
ky napadné projevuji i tehdy, jsou-li soucasti nékterého komplikovanéjsiho
akordického utvaru. Proto je mozné a vhodné pristupovat k nim pri analyze
i kompozici modernich akordii a zkoumat jejich vliv na harmonicky a zvukovy
vysledek kone¢ného akordického titvaru podobné, jako je tomu v ptipadé vlivu
disonantnich prvka.

M 1 14 M 343 J'2343. 313 66 é6
74} (23 £ 7 —1<Has
th——% 8 b o g —& b6 *g [P i
| ‘17_ -5 - v 177 h.-g—: =
be 4o
Yo Pe ©C -2 #o [#]
F—3 1 Vbe i T = g

Uvedenda oznaceni téchto utvara jako dalsich specifickych faktort ovliviiu-
jicich vyrazné zvuk souzvukd, v nichZ jsou obsazeny, 1ze uzivat p¥i oznacovéa-
ni disonané¢ni charakteristiky zaroven s oznacenim ¢tyt zakladnich disonant-
nich prvki (napt. disonanéni charakteristiku ¢tyrzvuku cis h c fis lze vyjadrit
symbolem 1126, kde dvoj¢isli 11 podavé informaci o pritomnosti palténového
stretu tritont).

Poznamka:

Zamyslete se nad moZnostmi uplatnéni dur-mollového ¢tyrzvuku 313 srovnanim
s Bartékovymi akordy v § 159, pozn. 6, a uplatnéni ptlténového stretnuti tritont
srovnanim s pozn. 5 tamtéz.

Cviceni:
1. Vyhledejte v nésledujicich pfikladech modernich akordl pulténova stfetnuti pllténd, palténova
stfetnuti tritond a dur-mollové ¢tyfzvuky:

=y ===
PES

2. Tvorte akordy obsahujici pllténové stretnuti paltond, pllténové stretnuti tritonl a dur-mollovy
Ctyfzvuk.
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§ 163 Uprava akordil o volné intervalové stavbé

V pripadé akordl o volné intervalové stavbé nelze mluvit o obratech ani o po-
lohéch v klasickém slova smyslu.

O to vétsi vyznam vsak hraje pti upravé téchto akordd rozloha. Lze u nich

rozlisit rozlohu:

tésnou (a, b),
Sirokou (©),
smiSenou (d),
plnou (e),
rozstépenou (f),
rozptylenou (g):

5

Poznamka:

Prvni tfi typy rozlohy jsou zndmé z klasické harmonie. Pfesto je nutno pozname-
nat, Ze na rozdil od klasické harmonie tésnd rozloha nemusi byt automaticky roz-
lohou harmonicky nejsrozumitelnéjsi: v pfipadé nakupeni téna v nékolika sekun-
dach, nebo dokonce ptilténech bezprostiredné nad sebou se totiz souzvuk v tésné
rozloze projevuje ne jako akord, nybrz jako cluster (shluk - priklad b). Pti plné roz-
loze je husté zaplnén cely slySitelny tonovy prostor (pocita se s moznosti zdvojeni,
ztrojeni atd. tond ve dvou i vice polohach).

Rozptylenou rozlohou je minéna Uprava, pti niZ distance mezi sousednimi tény
prekracuji doporucené vzdalenosti tak zna¢né, ze dochazi k poklesu harmonické
srozumitelnosti akordu, nebot neni jiz vniman jako integrélni celek, resp. harmo-
nicka jednotka (zvlaste, jde-li o mnohozvuk rozprostteny timto zptisobem do ce-
1ého rozsahu slysitelného ténového prostoru).

O rozstépené rozloze mluvime tehdy, rozdéli-li se akord nebo cely harmonicky
proud ve dvé nebo vice samostatnych ¢asti (pasem). K takovémuto jevu dochazi
¢asto mj. téz pti préci s akordickymi kombinacemi.
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Obecné plati, Ze k ¢im vyssi souzvukové tridé posuzovany akord ndleZi, tim vice
je jeho harmonicky smysl (harmonickd srozumitelnost a funkéni prislusnost)
ovliviiovdn jeho konkrétni tipravou.

V pripadech akordd nejvyssich ttid (desetizvuky, jedenactizvuk, dvanéc-
tizvuk) je harmonicky smysl ddn v podstaté vyhradné jejich tpravou.

Napft. dvanactizvuk sloZzeny ze samych kvart (kvartovy dvanactizvuk)
se svym harmonickym charakterem nijak zvlast nelisi od kvartového jede-
nactizvuku nebo kvartového desetizvuku; zato se vSak velmi podstatné 1isi
od dvanactizvuku usporaddaného po terciich, a to i presto, Ze jde o tyZ souzvu-
kovy druh.

Naopak v pripadech akordl nejnizsich ttid (trojzvuky, ¢tyrzvuky) nema
Uprava na jejich harmonické vlastnosti Zaddny podstatny vliv (fe¢ené 1ze dolo-
zit priklady klasickych akordt - kvintakordd a septakordil i jejich obratti). Zie-
telny vliv Gpravy se zac¢ina projevovat jiz u pétizvuk; v této souvislosti viz ur-
¢ita dil¢i omezeni v moznostech tprav nénového akordu v klasické harmonii.

S otazkami Gprav akordu téz bezprostiedné souvisi otdzky urcent zdkladni-
ho tonu akordu.

Zatimco v klasické harmonii platila zdsada terciové stavby akordu a z ni vy-
plyvajiciho jediného zdkladniho ténu, ktery se Upravami neménil (zédkladni
tén zlstéaval tyZ bez ohledu na obrat), v moderni harmonii - v pripadé akord
o volné intervalové stavbé - s takovouto zasadou nelze pocitat, a to ze dvou
dtavodi:

- terciova stavba zde jiZ neexistuje,

- u souzvuku stfednich a vyssich ttid (od pétizvukl vyse) se v riznych kon-
krétnich upravach jediného souzvukového druhu projevuji riizné tony jako
zakladni (viz priklad riznych Gprav diatonického sedmizvuku):

=SS=== ESS=

=

—=
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D

Je tedy tteba nalézt novy kli¢ k uréeni zakladniho ténu, mame-li byt schopni
urcit funkéni prislusnost akordu.
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§ 164 Urceni zdkladniho ténu akordu

Pravidla se tykaji izolovaného akordu, nebot abstrahuji od faktort vyplyvaji-
cich z harmonického okoli.

Vzorem pro jejich odvozeni byly konsonantni trojzvuky dur a moll, u nichz
je zédkladnost zdkladniho ténu nesporna za vSech okolnosti.

Pravidla urceni zdkladniho téonu’

Zdkladnost zdkladniho ténu je utvrzovdna

- pritomnosti vrchni ¢isté 5 nebo spodni Cisté 4 v akordu vaci danému za-
kladnimu ténu plné;

- pritomnosti vrchni velké 3 nebo spodni malé 6 vici danému zdkladnimu
ténu caste¢né - pouze v pripadé absence vrchni Cisté 5 nebo spodni Cisté 4;

- pritomnosti vrchni malé 3 nebo spodni velké 6 doplnikové - pouze v pripadé
absence vrchni ¢isté kvinty, spodni Cisté kvarty, vrchni velké tercie i spodni
malé sexty.

Zdkladnost zdkladniho tonu je vylucovdna (resp. oslabovdna)

- pritomnosti spodni ¢isté 5 nebo vrchni ¢isté 4 v akordu vici danému za-
kladnimu ténu plné;

- pritomnosti spodni velké 3 nebo vrchni malé 6 vic¢i danému zakladnimu
tonu Castecné - pouze v pripadé absence spodni ¢isté 5 nebo vrchni Cisté 4;

- pritomnosti spodni malé 3 nebo vrchni velké 6 dopliikové — pouze v pripadé
absence spodni ¢isté kvinty, vrchni ¢isté kvarty, spodni velké tercie i vrchni
malé sexty.

Zékladni toény jsou v nasledujicich ptikladech vyznaceny plnou notou:

V HARMONICKE VETE V SEKVENCI
gt M : —2 O 1ple—o+1 11
[+] M o~ \d >y
- — 1 -, & PEHg b6 Po v Oho b o
b+ b= =+

* Podle Karla Risingera (Hierarchie hudebnich celkii), srov. téz s P. Hindemithem (Unterweisung
im Tonsatz).
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V pripadé kumulace vétsiho mnoZstvi rovnocennych urcujicich faktori v jedi-
ném akordu je rozhodujici ten, ktery je v dané tipravé nejniZe (napr. vice cistych
kvint v jednom akordu). Jak je zrejmé, urceni zdkladniho ténu miiZe byt zdvislé
téz na konkrétni tprave.

2 2 .2 2
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Poznamka 1:
Co vlastné nyni rozumime zakladnim ténem? Samoztejmé jiz nikoli vychozi tén ja-

kékoli intervalové (terciové, kvartové..) konstrukce akordu. Mnohem vystiznéjsi po-
do néhoz se soustieduje veskerd jeho harmonické ,hmotnost®, ton, ktery je za urci-
tych okolnosti s to zastupovat, reprezentovat cely akord.

Poznamka 2:

K ¢emu je prakticky uzite¢né urcovani zakladniho ténu v podminkach harmonie 20.
stoleti? Odpovéd nam prinese nasledujici lekce, v ni pak zejména § 167 Moderni pojeti
tonélniho centra a § 168 Neténické harmonické funkce v rdmci temperované chroma-
tiky. Jak bude patrné, i v oblasti moderni tonality existuji funkéni vztahy posuzova-
telné intervalovym vztahem zdkladnich tént jednotlivych akordd k zékladnimu ténu
toniky, resp., obecné receno, k tondlnimu centru.

Cviceni:
Urcujte zakladni tony akordd v piikladech v § 161, 162, 163.

§ 165 Kompozi¢ni procvicovani tprav akordl

Doporuceni:

- Sekundové a zejména pulténové shluky jsou harmonicky nesrozumitelné
(projevuii se jako clustry). Harmonické srozumitelnosti docilime jejich upra-
vou do septim, popt. non.



22. LEKCE - AKORDY O VOLNE INTERVALOVE STAVBE

- Jako harmonicky méné srozumitelné se projevuji i souzvuky v rozptylené
rozloze; vétsi harmonické srozumitelnosti Ize u nich dosdhnout soustredé-
néj$im rozmisténim jejich tonh (napt. v ramci Siroké rozlohy).

- Jako harmonicky srozumitelnéjsi a stabilnéjsi vyzniva vzdy Gprava obsahuji-
ci nad basovym ténem cistou kvintu.

- Jako akusticky vyrovnanéjsi vyzniva Uprava, ktera respektuje akusticky mo-
del rady alikvotnich téni v téchto ohledech:

- umisténi akustického zakladniho ténu v basu,

- spodni tény v rozloze $iroké, s nartistajici vyskou postupny ptrechod k roz-
loze tésné,

- alespon ¢astecnda shoda tont akordu s tény alikvotni fady (tyka se zejmé-
na intervall ¢. 5 a v. 3, ale také m. 7 a v. 9; ke zvukové vyrovnanosti pfi-
spiva samozrejmé vzdy oktavové zdvojeni zdkladniho ténu, je-li v basu),
z feCeného vyplyva i dalsi doporuceni:

- Je-li v akordu obsazen dur-mollovy ¢tyfzvuk, je akusticky vyrovnanéjsi tako-
va jeho Uprava, pti nizZ je durova tercie umisténa pod mollovou.

Zminéna doporuceni je vhodné respektovat, pokud je nasim zdmeérem vyznéni
harmonicky srozumitelné a zvukové vyrovnané.

V pripadé opa¢ného zameéru (tj. v pripadé zameéru vyznéni zdmérné har-
monicky méné srozumitelného, zvukové méné vyrovnaného) je vhodné uve-
dend doporuceni respektovat v negativnim smyslu, tj. jako zakazy, resp.
nedoporuceni.

At je naSim zdmérem ten ¢i onen zplsob reSeni, je vzdy tfeba disledné jej
dodrzet v harmonické vété jako celku, tj. uvést zvoleny typ Upravy vicekrat;

%

ojedinély vyskyt ,srozumitelné” ipravy mezi ostatnimi Gpravami ,nesrozumi-
telnymi“ plisobi stejné neorganicky, nahodile, nelogicky, chybné jako ojedinély

%

vyskyt Upravy ,nevyrovnané“ mezi ostatnimi ,vyrovnanymi“.

Cviceni:

1. Utvorte rtizné Gpravy akordii z § 161 aZ 164, urcete jejich zakladni tony, disonantni charakteris-
tiku, souzvukovou tfidu, sluchové je srovnejte a zhodnotte.

2. Upravte nekombina&nim zptsobem akordické kombinace z piikladt v § 159, rovné? je analyzuite,
zaradte, sluchové zhodnotte a srovnejte s pdvodnimi kombinaénimi Upravami.

3. Tvorte akordy rdznych tfid na zékladé zadané disonantnf charakteristiky, rozmanité je upravuijte,
ur€ujte zékladnf tény jednotlivych Uprav, poslouchejte je, sluchové srovnévejte a hodnotte.

4. Analyzujte akordy nésledujicich p¥ikladd z téchto hledisek:
— urCen{ souzvukové tfidy,
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— stanoveni disonantni charakteristiky,

— zhodnocenf Upravy,

— sluchové srovnéni akordi stejné nebo podobné disonantni charakteristiky,
— sluchové srovnani akord( odlisnych disonantnich charakteristik.
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5. Pokuste se o vlastnf Upravy akord( z analyzovanych pfiklad(i a srovnejte je sluchové s pdvodnimi
Upravami.



23. LEKCE — PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY
HUDBY 20. STOLETI. TONALITA

V harmonii 20. stoleti je nutno pocitat s tfemi organizujicimi principy. Jsou to:

- tonalita
- modalita
- serialita

Pozndmka:

Z historického hlediska jsou navzajem nesouradné (jejich stari ¢itad v nékterém pii-
padé par desetileti, v jiném nékolik, dokonce velmi mnoho staleti). V nasem pohle-
du vsak historické hledisko neni rozhodujici, protoZe nas pristup je v prvni radé
pristupem systematickym a kompozi¢nétechnickym: ptistupujeme k uvedenym prin-
cipiim podobné jako napt. konstruktér k 2500 let staré Pythagorové vété a zaroveil
k 300 let ,mladému” diferencidlnimu poctu. Z hlediska pracovniho vyuziti neni pod-
statna doba ani pavod vzniku, dilezita je vsak moznost konstrukéniho (v nasem pti-
padé kompozi¢niho) uplatnéni a z ni vyplyvajici potfeba ovladnout prislusnou oblast
nalezitym zptsobem jak teoreticko-systematicky, tak i prakticky.
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§ 166 Tonalita

Obecna definice:

Tonalita je zplisob organizace ténovych vysek na zakladé hierarchického vzta-

hu k jedinému centru (tzv. tondlini centrum). Tento vztah je realizovan ve dvou

na sebe navazujicich rovinach:

- vztah jednotlivych akordd jako nositeldt harmonickych funkci k akordu
centralnimu,

- vztah jednotlivych téni kazdého akordu k jeho ténu zakladnimu.”

Tondlnim centrem je funkce harmonického klidu - ténika. Je spoluurcovéna
a utvrzovana harmonickym okolim, sestavajicim z:

- funkct autentickych (dominanta a jeji zastupci),

- funkci plagdlnich (subdominanta a jeji zastupci).

Funkéné harmonické vztahy v ramci tonalné organizované hudebni struktury
nazyvame tondlnimi vztahy.

Z historického hlediska je nutno rozlisovat:

- klasickou (téz klasicko-romantickou, tradicni) tonalitu, realizujici tonalni
vztahy v rdmci téniny dur nebo moll na zdkladé zasad popsanych v prvni
¢asti této knihy. PIn€ se uplatnila v evropské hudbé 18. az 19. stoleti;

- moderni (tézZ rozsirenou) tonalitu (tonalitu prvni poloviny 20. stoleti), reali-
zujici tonélni vztahy v ramci Uplné temperované chromatiky. Akordickym
materidlem moderné tondlni hudebni struktury mohou byt kterékoli z mo-
dernich akorddi, popt. tradi¢nich souzvukl v novych funkénich vztazich.
Funkéni vztahy jsou bohatsi, jsou chapany obecnéji a volnéji.

* Zminénych rovin je dokonce jesté vice: na nadrazené hierarchické trovni lze shledat v souvis-
losti s tonadlnim planem skladby vztah jednotlivych ve skladbé se vyskytujicich ténin k téniné hlavni,
podobné lze v jesté vyssi roviné pak takto uvazovat o vztazich tonin jednotlivych vét napf. sona-
tového cyklu. Podrobnéjsi pozornost uvedenym otazkdm ohledné hudebni makrostruktury (ac¢koli
se problematiky harmonie bezprostfedné tykaji) vénuje teorie hudebnich forem a tektoniky, kde
mnohdy hraji jednu z klicovych roli pfi posuzovani kompozi¢nich scelovacich prostredkt. Podobné
i v oblasti hudebni mikrostruktury lze najit dalsi, tentokrat podrazenou hierarchickou troven: je vy-
tvarena neakordickymi melodickymi tény (viz vyse §33-35 a zejména pak § 101-108) a jejich vztahy
k tontim akordickym. V souvislosti s mnohastupiiovou ,pyramidou” hierarchickych trovni lze téz
mluvit o fraktdlni strukture (jako fraktdly ozna¢ujeme Utvary, u nichz detail reprodukuje ¢ast a ¢ast
reprodukuje celek; fraktdlni strukturu ma napf. strom). Podrobn¢jsi pojednani této problematiky
ve vztahu k hudbé viz Tichy, V., Chaos a hudba.
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Moderni tonalitu rozvijeli ve své tvorbé predevsim neoklasikové a skladate-
1é tomuto sméru blizci: I. Stravinskij, A. Honegger, S. Prokofjev, P. Hindemith,
D. Sostakovi¢, B. Martint, B. Britten, I. Krej¢{ a dalsi.

§ 167 Moderni pojeti tondlniho centra

Tondlni centrum (t6nika, funkce harmonického klidu) mtize byt tvoreno akordem

- konsonantnim (durovy nebo mollovy trojzvuk - v klasické harmonii je
podminkou),

- disonantnim - za predpokladu, Ze disonance nelikviduje jeho klid (mtize jej
vsak oslabit).

Ve vztahu k okoli miiZe byt jeho centri¢nost prosazena

- kadencné - bezprostiedni ptitomnosti funkci plagalnich i autentickych
(T-S-D-T nebo zastupci - prikladem muiZe byt kterakoli klasicka harmonic-
ka véta),

- pozicné - na zac¢atku a v zavéru harmonické véty, viz vyse priklady ve cvice-
niu §157,

- frekvencné - opakovanym a nejc¢astéjsim vyskytem v prabéhu harmonické
véty (viz priklad niZe u §169).

Uvedené faktory vétSinou ptisobi ve vzajemné kombinaci.

§ 168 Neténické harmonické funkce
v ramci temperované chromatiky

Funkci akordu v harmonické vété bezpecné urc¢ime podle postaveni jeho za-
kladniho ténu vici tonalnimu centru. Vychazime ptritom z predpokladu, Ze
na kterémkoli ténu temperované chromatiky miiZe byt postaven akord (harmo-
nickd funkce).

Na zakladé hudebnépsychologickych i akustickych predpokladii a zkusenos-
ti (stupen konsonantnosti, oktavova identita’, fada alikvotnich toni a intervala

* Oktéavovou identitou rozumime fakt slySeni dvou rtiznych ténovych vysek o vzajemném kmi-
to¢tovém poméru 1:2 jako jediné ténové kvality.
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mezi nimi") lze stanovit poradi, ,Zebticek” jednotlivych stupnt temperované
chromatiky podle jejich pribuznosti nebo naopak odlehlosti viici centrdnimu
tonu toniny:

- Cista 8

- Cista 5

- velka 3

- mala 3

- velka 2

- mala 2

- triton

Z uvedeného poradi vyplyva nasledujici hierarchie pribuznosti vi¢i T (v ptikla-
du je zvoleno centrum in C)™

* Z rady alikvotnich tonti miizeme mj. také vyc¢ist stupenn harmonické odlehlosti na zakladé tva-
hy, Ze tento je pfimo umérny stupni komplikovanosti aritmeticky vyjadreného poméru kmitoctt
obou posuzovanych ténli; protoze poradova cisla rady vyjadruji ve svych pomérech také poméry
kmitoctq, je ztejmé, Ze nejjednodussi kmitoctové pomeéry, a tedy i intervaly vyjadiujici nejvy$si miru
harmonické pribuznosti nalezneme na samém pocatku rady; odtud pak harmonicka pribuznost po-
stupné (pozorovéano v priibéhu rady) klesa.

Pro uplnost informace uvadime, ze tentyz cil - nalézt kli¢ pro stanoveni poradi harmonické pri-
buznosti a odlehlosti jednotlivych tonti temperované chromatiky vii¢i centru - sledoval P. Hinde-
mith ve spisu Unterweisung im Tonsatz, a vychazeje rovnéz z fady alikvotnich tént, stanovil podobné
poradi: C-G-F-A-E-Es-As-D -B - Des - H - Fis. Jeho postup byl v§ak ve srovnani s nasim
zna¢né komplikovany a v mnoha ohledech problematicky (viz kritiku Emila Hradeckého v praci Paul
Hindemith, svdr teorie s praxi).

**V ptipadé potteby je mozno opattit indexy D, S, oznacujicimi autenticitu ¢i plagalitu, kterouko-
li neténickou funkci kromé AT. K ptipadné otazce na oznaceni II. a VIL stupné: tyto stupné sousedici
bezprosttedné s tonikou, jako jediné nereprezentuji zadny vyhranény funkéni typ. Po tivaze jsme se
rozhodli ziistat u osvédéeného tradi¢niho oznaceni, i kdyz jsme si védomi, Ze jde o jistou nedtsled-
nost pfi uziti fimskych éislic v ramci jinak dtsledné symboliky pismenné a ze navic poradova ¢isla,
prisné vzato, neodpovidaji jiz ani stupfiim v rdmci temperované chromatiky. Nase hledisko bylo
Jpragmatické®, usilujeme o praktickou srozumitelnost a pouzitelnost (koneckonct i Jane¢ek mluvi
v Zdkladech moderni harmonie o trojzvuku dur, prestoze predtim zavedl symbol 43).

K dalsi otdzce, proc¢ je oznac. VII vyhrazeno pouze velké sekundé pod tondlnim centrem, zatimco
mala sekunda je oznacena jako lydické funkce: jak bylo feceno vyse, zdkladnost zakladniho ténu je
potvrzovéana vrchni ¢istou kvintou; vrchni ¢istd kvinta nad ténem H je Fis (tedy in C lydicka kvarta),
zatimco prirozend kvarta in C je ¢istou kvintou nad ténem B, ktery potvrzuje jako zakladni tén VII.
stupné. V tomto pohledu nelze ani v pripadé klasického VII. stupné mluvit o ténu H jako o ténu za-
kladnim, nebot jeho zdkladnost neni potvrzena vrchni ¢istou kvintou. Skutecnym, byt zaml¢enym
zakladnim ténem je G, tedy zakladni ton dominanty, jejimz zastupcem kvintakord VII. stupné v kla-
sické harmonii vzdy je.

K antiténice: jde o myslenku a termin Karla Janec¢ka (viz jeho referat Doplriujici pozndmky k né-
kterym jeviim harmonického a tondlniho myslent). Vécné koresponduje s ideou posledniho, tedy nej-
vzdalenéjsiho tonu Hindemithovy 1. fady (viz Unterweisung im Tonsatz) a s K. Risingerem uvadénou
tritonové vzdalenou funkci (viz Ndstin obecného hudebniho funkcntho systému rozsirené tonality).

K mediantdm: byla uvazovana i jina varianta oznaceni: vrchni velkoterciova medianta - M, vrchni
maloterciovd medianta - H, spodni velkoterciovd medianta — W, spodni maloterciovd medianta - V.
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Harmonické funkce Ndzev
plagdlni - neutrdlni - autentické

T tonika
©
S — —I— — pribuzné vuci tonice:
F) | () subdominanta, dominanta
I
| medianty
My, — —— — M, velkoterciové
(As) | (E) plagalni autenticka
| (subdominantni, dominantni)
I
m; e mp maloterciové
@A | (Es) plagalni autenticka
| (subdominantni, dominantni)
I
| neptibuzné vuci tonice:
| adligaty
| celotonové
n — —l— — v IL stupet  VIL stupeit
D) | ®B)
| pulténové
| pomocné funkce
F T § frygicka funkce, lydicka funkce
(Des) | (H)
I
AT antiténika

(Fis = Ges)

V pripadé potreby je mozné pomoci symbolli + — oznacit ténorod akordu kte-
rékoli funkce, at jiz jde o akord tradi¢ni (dur, moll), anebo akord moderni,
u néhoz je z tohoto hlediska rozhodujicim kritériem pritomnost velké ¢i malé
tercie nad zdkladnim ténem; v pripadé obourodého akordu (napt. dur-mollovy
¢tyrzvuk) lze uzit symbolu +, bezrody akord je pak mozno ponechat bez dopl-
fujiciho oznaceni.
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Poznamka:
V moderni tonalité mtze kterakoli funkce vykazovat ténorod dur i moll.

Pokud neni ténorod téniny jasné vyhranén, je nutno pojmenovat ji pouze podle
centralniho ténu - bez oznaceni ténorodu (napt. in Es).

» Cviceni:
1. Uréujte zakladni tény harmonickych funkci vici centru in ...
2. Vici kterému centru je ton ... zakladnim ténem funkce ..?
3. Pokuste se o funkéné harmonickou analyzu pfikladd ve cvi¢eni u § 157.

§ 169 Kompozice harmonické véty

Podobné jako v klasické harmonii i v tondlni harmonii 20. stoleti plati, Ze:

- k presvéd¢ivému vyznéni zavérecné toniky je bezpodminecné nutna bezpro-
stfedni pritomnost funkce autentické i plagalni,

- nejsilnéji upeviuji toniku v kadenci obé hlavni neténické harmonické funkce
D a S, méné silné pak zastupci - v poradi podle harmonické pribuznosti ¢i od-
lehlosti; bezprostredni ptitomnost antitoniky miize znamenat pro zavére¢nou
téniku dokonce vazné ohrozeni. Tuto situaci skladatelé 20. stoleti ¢asto za-
meérné vyhledavaji s cilem ozvlastnéni zavérecné kadence. Aby nedoslo k likvi-
daci toniky, upeviiuji ji nekaden¢nimi prostredky - frekvenéné a pozi¢né:

A. HONEGGER : SYMFomE (.5 ,D1 TRE RE™ ~ZAVER.

/ s s ,l ',l ” 1 _,!JI]. ‘bn.n )
[): : Ak " P L. 77 Lrd + —& - —’ : - H
y A DY Zh 29 L° A ) i |
L4 = A ) 1.7 1|
v
) - Il
[ 1 I N
Ee=ememinreeno =TI e e
. 4 PRI T = 7

dmit:T AT S D AT 3 T AT T

S. PROROFJEV : RomEo A JULIE - 2AVEL
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o (\$

NN AT IRTY

EREEEE T

Zajimavy priklad tohoto druhu nalézdme u A. Dvoraka v zavéru opery Rusal-
ka. Takovyto funkéni vztah nedokaze jiz klasicka harmonie vysvétlit:

A
e

A. DVORAK : RUSALKA - 24VER

]
g £ £
__% -\g- 1 -g- | -g‘
| W0 K-l 1 1 L A :4-
\l’ %;_ L) .b-—. L

Poznamka:
Naru$eni, podlomeni zavére¢né téniky mizZe zplisobovat i bezprostfedné predcha-
zejici akord, v némz se harmonicky (tedy nikoli pouze jako melodicky tén) a tondlné
(tedy v pfimém funkénim vztahu k centru, nikoli mimotonalné) prezentuje ton, kte-
ry svira tritonovy interval s kterymkoli ténem ténického trojzvuku. I v tomto faktu
miuiiZeme vystopovat skryty vliv antitoniky, zastoupené prislusnym ténem.
Potvrzenim fec¢eného mohou byt modalni zavéry doérsky, frygicky, lydicky a mi-
xolydicky; v této souvislosti se jevi jako logicky tstup téchto modl v dobé nastupu
a rozkvétu tonalniho principu a zaroven zachovani modt iénského a aiolského jako
zéakladli novodobych ténin dur a moll'.

" Postreh K. Janecka (Zdklady moderni harmonie).
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§ 170 Hlavni pracovni pravidla

- Odpovidaji kompozi¢ni praxi v oblasti harmonie 20. stoleti.
- Na rozdil od pracovnich pravidel klasické harmonie nejsou formulovana tak

striktné a jednoznacné, a to zejména z téchto davodi:

- v souvislosti s hudebnim vyjadrovanim 20. stoleti nelze rozhodné na-
1ézt tak jednotny hudebni ,jazyk®, jako tomu bylo v evropské hudbé napt.
18. stoleti; proto ani pravidla nemohou byt formulovéana jako jednoznacna
a vSeobecné platna,

- podobné jako pravidla klasické harmonie i pravidla harmonie 20. sto-
leti maji pro néds a nase cviceni predevsim metodicky vyznam; na rozdil
od pravidel klasické harmonie, jejichz metodickym tukolem bylo poskyt-
nout adeptu pevnou oporu a jistotu v elementarni fazi jeho studia, je
pri formulaci pravidel harmonie 20. stoleti pocitano s tim, Ze se ocitnou
v rukou pokrocilejsitho studenta, disponujiciho jistou zkuSenosti pti pra-
ci s harmonickym materidlem a schopného jiZ alesponi do jisté miry sa-
mostatné uvazovat, rozhodovat se a nést za sva rozhodnuti odpovédnost.
Pravidla by tedy pro ného méla byt vice inspiraci neZ ndvodem.

Pri praci s nimi by mél adept projevit spiSe schopnost logicky je domys-

let v kontextu a intencich svého zaméru nez si je pouze ,osvojit“ a pak jich

Juzivat®,

§ 171 Stavba melodie

V melodii lze uZivat vSechny intervaly temperované chromatiky. Doporucu-
je se uziti dosud méné frekventovanych intervalli tritonu, septim (zejména
velké) i nén (zejména malé) - bez trvani na pozadavku dodate¢ného vypl-
fovani skoku.

Doporucuje se uziti melodickych rozkladd charakteristickych modernich
souzvukl jako napt.:

- rozkladu kvartového akordu (viz prikl. u §155),

- dur-mollového ¢tyrzvuku (@),

- ptlténového stietnuti tritona (b),

- pulténového stietnuti paltont (c):
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- Chromatické postupy jsou mozné, avsak je vhodné vyhnout se melodickému
postupu v chromatické stupnici. Doporucuje se uzivat chromatickych postu-
pl rozmanitymi zptsoby lomenych, véetné melodického rozkladu tzv. kritic-
kého protirusivého tonu (vyklad viz nize - §172).

S. PROKOFJEV : SYMFONIE €. 6

—cheE _——  Thrz,
b ' :
i ;; } ¥ — lb!l 1 ¥
iy ...}

Nezpévné postupy v kterémkoli hlasu jsou povoleny.

[ v moderni melodii Ize usilovat o vystavbu vrchniho a popt. i spodniho vrcholu.
Nedilnou soucasti melodické myslenky je i jeji metrorytmicka struktura;
proto by méla vykazovat nékteré z charakteristickych rystt metrorytmiky
20. stoleti™

proménlivé metrum, véetné moznosti nestejné hodnoty ¢itaci doby,
neperiodi¢nost, nepravidelnost, asymetrie,

nepravidelna akcentace,

kriZovy rytmus,

ametrie,

volny rytmus.

» Cvicenf:
1. Analyzujte z hlediska uvedenych znakd nésledujici melodie:
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* Na tomto misté uzivdme téchto pojma, spoléhajice se na vieobecné povédomi o jejich vyznamu.
Z&jemce o blizsi sezndmeni odkazujeme na publikaci autora této knihy Uvod do studia hudebni kinetiky.
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2. Tvorte moderni melodie s uplatnénim popsanych znak.
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§ 172 Pracovni pravidla pro vedeni dvou a vice hlast

- Zddné paralelni ani antiparalelni postupy s vyjimkou oktdv nejsou zakdzdny
(tyka se paralelnich kvint, sekund, septim, nén). Pokud je néktery z téchto
postupti pouzit, doporucuje se pouzit jej nékolikrat:

n

'}
] o

Lh"

0. DEBUSSY : PRELUDIA
- ] -
22 b2 QHJH, ===
P e _54[ s e = ) 'é)EF"ﬂ?;# i
b’ # ﬁho# #- [4 . .' 4
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(Dalsi priklady paralelnich kvintovych postupt v moderni harmonii viz I. Krejéi
v §127, S. Prokofjev v § 154, A. Honegger v § 159.)

Mezi dvéma i vice hlasy miiZe dojit ke slediim vétstho mnoZstvi paralel,

tzv. paralelismii volnych (sled tychz intervald rzné kvality - napt. v7 — m7
— zm?7) nebo prisnych (sled tychz intervall stejné kvality - napt. m7 — m7
— m7), téz tzv. mixtura.

Priklad paralelismu:

/. STRAVINSKIJ :
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PETRuSKA
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(Dalsi priklady paralelismt viz Martinti, Bartok, Prokofjev v § 155.)

- Ndhodny vyskyt paralelnich (popt. antiparalelnich) oktdv pasobi i v moderni
harmonii jako necistota, nebot predstavuje vZdy v doty¢ném postupu reduk-
ci poc¢tu hlasti a neimyslné zdtraznéni jednoho hlasového postupu proti ji-
nym (dodekafonie jde dokonce jesté dale a zakazuje v téchto souvislostech
i oktavovy stret dvou hlast v jediném souzvuku).

267



268

23. LEKCE - PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY HUDBY 20. STOLETI. TONALITA

Pokud je vSak v konkrétnim ptipadé paralelni oktavovy postup odiivodnén
tektonicky (stavebné), stylisticky nebo jinak, 1ze jej pouzit. V takovém pripadé
se opét doporucuje vicendsobné uziti.

- Pro skryté oktdvy plati podobné zasady jako pro oktavy paralelni a anti-

paralelni.
- Pricnosti jsou povoleny, nékdy je skladatelé dokonce zamérné vyhledavaji.
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(Dalsi priklady pti¢nosti v moderni harmonii viz vyse Debussy, v § 158 Martint.)

- Rovnéz casto vyhledavanym postupem je uZiti tzv. kritického protirusivého
tonu’, tj. ténu v nékterém z hlasi, ktery chromaticky ptli ve spodni nebo
vrchni oktavé celoténovy diatonicky krok probihajici v hlasu jiném:
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23. LEKCE - PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY HUDBY 20. STOLETI. TONALITA

Pocet hlasti moderni harmonické véty neni nijak stanoven. Pti jakémkoli poc¢tu
hlasd vsak i nadale trva privilegované postaveni obou vnéjsich hlast sopranu
a basu (Hindemith v této souvislosti mluvi o tzv. nadrazeném dvojhlasu’).
Pohyb hlasti (podobné jako v klasické harmonii):

- v jejich vzdjemném vztahu je vhodny protipohyb (prispiva k vyvazZenosti
celku),

- v pripadé vedeni vnitfnich hlasti se v zdjmu plynulosti prabéhu doporu-
Cuje spiSe setrvavani, resp. postup nejkratsim smérem k nejblizsimu ténu
nasledujiciho akordu.

KriZent hlasti je i z hlediska moderni harmonie neopodstatnéné, avsak rov-

néz v hudbé 20. stoleti je mozné v ramci polyfonni faktury (srov. pozn. 1 a 2

na konci § 20).

[ v harmonii 20. stoleti je tfeba opatrného pristupu ke zdvojent citlivych

tonii; pokud k nému dojde, mélo by se tak dit zdmérné, zdavodnéné€, nikoli

nahodné.

§ 173 Kompozice harmonické véty

Obecnd zdsada tykajici se vybéru

souzvukovych druhii s ohledem na tfidu i disonan¢ni charakteristiku,
nékterych zvlastnich souzvukovych druhd (pllténové stretnuti tritont,
dur-mollovy ¢tytzvuk apod),

druht tpravy souzvukad,

melodickych postupt,

postupt pri vedeni hlasti (paralely, pri¢nosti apod.),

nékterych zvlastnich postupd (napt. kriticky protirusivy tén) apod.

Pokud se pro kterykoliv souzvuk, Upravu, postup apod. rozhodneme,

dbejme, aby nebyl v harmonické vété osamocen; kdyby se tak stalo, hrozilo by
nebezpeci, Ze bude vniman jako nahodny, neorganicky, vymykajici se systému
naseho zdméru, tedy chybny (ve smyslu této uvahy lze tedy ¥ici, Ze napt. ptic-
nost, paralelni septimy apod. nejsou samy o sobé ani chybné ani spravné; roz-
hodnuti této otazky je vzdy zéavislé na konkrétnim kontextu).

* Viz Paul Hindemith: Unterweisung im Tonsatz.
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Moznosti procvicovdni:
- harmonickd véta na zdkladé zaddni: s uzitim

tradi¢nich akord® v novych funkénich vztazich,

akordt zahusténych,

akordickych kombinaci,

akordi o volné intervalové stavbé

- urcité souzvukové tridy,

- urcité disonan¢ni charakteristiky;

vse mlZe byt kombinovano s uplatnénim kadencéniho, pozi¢niho i frek-
ven¢niho principu upevnovani tonalniho centra.

- volnd harmonickd véta,
- harmonickd véta s melodizovanym soprdnem.

Obecnd zdsada tykajici se melodickych tonui:
- VSechny melodické disonance mohou

nastupovat volné (bez pripravy - viz priklad Hindemith v § 172),
ziistdvat nerozvedeny (viz tentyZ priklad)

- anebo mohou byt v harmonické vété uvadény v souladu s klasickymi
zdsadami.

V souvislosti s uplatnénim melodickych tonti vznikd nutnost rozliSovat akordy
a neakordické souzvuky. Na rozdil od klasické harmonie se miiZe stdt v har-
monii 20. stoleti akordem kterykoli souzvukovy druh.

- Obecné plati, Ze jako akord se prosazuje spise souzvuk

nastupujici na tézsi dobé,

- uvedeny v delsi rytmické hodnoté,

nastupujici syrytmicky, tj. ve vSech hlasech zéaroven,
srozumitelné upraveny,
nastupujici v hlubsi poloze.

V pripadé uplatneéni kteréhokoli z popsanych prostredkti pri vystavbé harmonic-
ké véty se doporucuje jeho vicendsobné uvedeni.
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» Cvicenf:
1. Komponujte harmonické véty na zakladé zadani podle nasledujicich vzor(:
2. Zkomponuijte tfthlasou harmonickou vétu pouze s vyuZitim souzvuki o disonanéni charakteristice 1.

Resent:
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3. Zkomponujte tonalni harmonickou vétu pouze s vyuZitim bezrodych trojzvukl o disonanéni cha-
rakteristice 2.
Regent:
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4. Zkomponujte harmonickou vétu s vyuzitim akordi o disonancni charakteristice 026.
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6. Vyhledavejte si sami nejriiznéjsi varianty zadani kompozi¢nich tloh kombinujicich rozmanité moz-
nosti uvedené vyse v textu.

7. Doplite do zkomponovanych ,holych® harmonickych vét melodické tény podle vySe uvedenych
zasad.

Priklad fesenf (vychozi harm. véta — viz prvni vySe uvedeny vzor):
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8. Harmonizujte melodie z § 171 (uvedené v pfikladech i vami zkomponované v ramci cviceni).

§ 174 Stylizace harmonické véty

Kromé mozZnosti, na néz jsme poukézali v oddilu vénovaném Kklasické harmo-
nii, ptinasi hudba 20. stoleti jesté dalsi, nové zplisoby stylizace. Je to zejména

- stylizace vyplyvajici z uziti paralelismti (viz ptiklad I. Stravinskij - Petruska
v §172),

- stratofonie (polyfonni priibéh vicehlasych pasem - viz priklady v § 159),

- stylizace vyplyvajici z uplatnéni polyrytmie a polymetrie (viz niZe ad a - sty-
lizace prikladu z § 173),

- punktualismus (b - totéz),

- heterofonie (c - totéz),

- stylizace vyplyvajici z uziti aleatoriky (d - totéz):
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» Cvicenf:
Pokuste se stylizovat nékteré ze svych vypracovanych Gloh podle uvedenych vzord.

§ 175 Dalsi aplikace tonalniho principu v hudbé 20. stoleti

Dalsi aplikace tonélniho principu, vedouci az k jeho negaci, predstavuji v har-
monii 20. stoleti jevy zvané:

- bitonalita,
- polytonalita,
- atonalita.
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§ 176 Bitonalita

Bitonalitou rozumime zpusob organizace ténovych vy3ek na zdkladé vztahu
ke dvéma rliznym tondlnim centriim soucasné. Hudebni proud sestava ze dvou
samostatnych, navzajem zvukové (vy$kou, barvou) odd€lenych pasem.
Pri kompozici je nutno zachovat logicky harmonicky pribéh kazdého zu-
¢astnéného pasma.
Zucastnéna pasma mohou byt vyjadrena:
- melodicky (polyfonné - a),
- harmonicky (akordickymi kombinacemi - viz priklad Symfonického preludia
autora této knihy v § 159),
- kombinované
- s melodii ve vrchnim pasmu (b),
- s melodii ve spodnim pasmu (c):
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23. LEKCE - PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY HUDBY 20. STOLETI. TONALITA

Doporucent:

ProtoZze sama existence dvojiho tondlniho centra predstavuje jistou komplika-

ci, doporucuje se vyjadrit toninu kazdého ze zti¢astnénych pasem co nejjedno-

dussim zpusobem:

- v pripadé melodického vyjadreni - diatonicky, popt. v harmonické ¢i melo-
dické dur nebo moll,

- v pripadé harmonického vyjadieni - konsonantnimi trojzvuky v tonalné sro-
zumitelném funkénim harmonickém sledu,

- pri volbé intervalového vztahu tonalnich center se nedoporucuje ta z moz-
nosti, pti niz obé centra sviraji navzdjem interval Cisté 5 (nebezpeci zdniku
bitonality v dasledku prevahy spodniho centra, utvrzovaného v zdkladnosti
vrchni kvintou).

Cvicenti:
Zkomponujte bitonalni harmonickou vétu.

§ 177 Polytonalita

Polytonalitou rozumime zpusob organizace ténovych vysek na zakladé vztahu
ke tfem a vice rliznym tonalnim centriim zéroven. Hudebni proud tedy sesté-
va ze tt1 nebo vice samostatnych, navzajem zvukové (vyskou, barvou) oddéle-
nych pasem.

Cviceni:
Pokuste se o kompozici polytonalni harmonické véty podle zasad analogickych kompozici véty bitonalni.

§ 178 Atonalita

Jde o zplisob organizace tonovych vysek bez tondlniho centra, resp. bez jakych-
koli funkcnich vztahti, které by prispivaly k jeho vytvoreni. Jde tedy vlastné
0 negaci, popreni tonalnfho principu.
K atonalni hudebni strukture lze dospét
- tradi¢nimi prosttedky,
- pomoci dvandctiténové kompozicni metody - dodekafonie (viz nize v §181
Serialita).
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DosaZent atonality tradicnimi prostiedky:
Pri kompozici atondlni harmonické véty je nutno

vyhnout se vdem postuplim vedoucim k utvrzeni tonalniho centra,
uzivat maxima postupt pripadné tonalni centrum rusicich.

Z teCeného vyplyvaji nasledujici doporucenti: Je tteba

neuzivat tradi¢nich souzvukd, ani zahusténych ani v kombinacich,

uzivat akorda vyssich souzvukovych trid (od Sestizvuku vyse) o kompliko-
vanéjsi disonantni charakteristice,

pri jejich Gpravach se vyhnout takovym moZnostem, jeZ mohou ndhodné
vést k funkénimu vykladu - zdiraznénim zakladniho ténu, tercie ptripomi-
najici citlivy tén, ndahodnému vyskytu tradi¢niho akordu jako ¢asti tpravy
apod.,

vyhnout se kaden¢nimu akordickému sledu i sledfim pripominajicim kadenci,
v akordickém sledu uplatnit akordy funkéné odlehlé, vyuzivat zejména moz-
nosti tritonového vztahu,

vyhnout se navratu kteréhokoli z jednou uvedenych akord{, vyhnout se také
uvedeni téhoz akordu (potencidlniho tonalniho centra) na zacatku i na kon-
ci harmonické véty.

V melodii respektovat vSechna doporuceni tykajici se stavby moderni melo-
die (viz §171).

V celkovém priibéhu dbat na rovnomérné Cerpani ze vsech 12 ténd tempe-
rované chromatiky.

K naruseni tonality v harmonické vété mizZe prispét téZ castéjsi vyskyt ce-
loténovych Sestizvukil nebo jejich vysedi.

K atonalité mtliZze vést také uzivani clustra (ténovych shluku).

g alllg

~7
»

Cvicenti:
Zkomponujte atonalni harmonickou vétu.
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HUDBY 20. STOLETi. MODALITA

§ 179 Modalita

Modalitou rozumime zpusob organizace ténovych vysek na zédkladé predem
daného vybéru (mnoZiny) tonii - modu. Modalni hudebni struktura zaroven
muizZe, a nemusi vytvaret tondlni centrum.

Lze rozliSovat
- modalitu tradic¢ni (viz vySe §152),
- modalitu moderni.

§ 180 Moderni modalita
Modem (vychozi mnozinou, ,zasobnici) mutize byt jakykoli vybér tond.

Priklad: anhemitonické pentatonika jako modus

Moznosti a omezent:

- je pétiténova, lze v ni tedy vytvorit maximalné pétizvuk,

- z disonanci obsahuje pouze v. 2, neobsahuje ptilton ani triton (to méa vyznam
z hlediska moznosti vybéru souzvukovych druht),

- obsahuje durovy i mollovy trojzvuk.
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Priklady pentatonické moddlni struktury:
pentatonicky modus H Cis Dis Fis Gis:
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Francouzsky skladatel Olivier Messiaen rozvinul do zna¢né sire modalni kom-
pozici na zakladé 7 umélych modd, které si sdm vytvoril.

Vsechny se vyznacuji jednou spole¢nou vlastnosti - déli oktavu na 2, 3, 4
nebo 6 shodné usporddanych segmentti; intervalova struktura se tedy v priubé-
hu modu vzdy periodicky opakuje. Z toho bezprostiedné vyplyva i jejich dalsi
vlastnost, a to omezeni poctu transpozic.

O Messiaenovych modech se mluvi jako o modech o omezeném poctu trans-
pozic (srov. s akordy o omezeném poctu transpozic vyse v §9).

Z téchto modu Cerpa Messiaen melodicky i harmonicky material své hudby.
Pro kompozi¢ni préaci s nimi je mj. velmi vyznamny fakt zna¢ného vyskytu tri-
tonovych intervald. Tato skute¢nost vyznamné ovliviiuje vysledny charakter
jeho hudby.
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Prehled modii O. Messiaena:
(¢isla udavaji intervaly mérené v poctu pliltonty)

1. modus:
C D E Fis Gis Als C
2 2 2 2 2 2
2. modus:
C Des Es E Fis G A B C
1 2 1 2 1 2 1 2
L | L 1 I | I |
3. modus:
C D Es E Fis G As B H C
2 1 1 2 1 1 2 1 1
L | L | L ]
4. modus:
C Des D F Fis G As H C
1 1 3 1 1 1 3 1
‘ | | | >
5. modus:
C Des F Fis G H C
1 4 1 1 4 1
-« I | | >
6. modus:
C D E F Fis Gis Ais H C
2 2 1 1 2 2 1 1
| | | |
7. modus:

C Des D Es F Fis G As A H C
1 1 1 2 1 1 1 1 2 1

S I | I

\
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Priklady kompozice harmonické véty s uZitim uvedenych modui:

1. priklad: sekvenéni sled akordli probihajici v ramci 2. modu; ténovy material
modu je tedy stavebnim materidlem ttvart vertikalnich (souzvuk®) i horizon-
talnich (melodif):

i

3. priklad: uplatnéni 2. modu v rdmci konkrétni stylizované hudebni struktury:
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Poznamka:

Moznosti moddlni kompozice jsou velmi Siroké: harmonicka véta mutize
- probihat celd v jediném modu,

- modulovat z jednoho modu do druhého,
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- uvadét dva i vice modi zaroven (bimodalita, polymodalita),

- ve v8ech uvedenych moznostech kombinovat melodické a harmonické vyjadreni
modu,

- kombinovat pdsmo modalni (napt. v melodii) a tonalni (napt. v harmonii).

Doporucent pro vlastni konstrukci modu:

- Prestoze pocet tont modu neni nijak stanoven, jako optimalni se jevi pocet
ne prili§ vzdaleny poc¢tu téona diatonické rady; z toho vyplyva doporuceni 6
aZ 8 tonq,

- je vhodné usilovat o urc¢ity charakteristicky vybér intervali (viz pritomnost
tritonu u Messiaena nebo naopak jeho Gplnou absenci v pripadé anhemito-
nické pentatoniky),

- jako urcita cesta se nabizi i moZnost neobvyklého predznamenani, zkuste
napr. fis - gis - es - des.

Cviceni:
. Urcete logickou Gvahou pocet moZnych transpozic jednotlivych Messiaenovych modd.
. Vyhledejte v8echny transpozice jednotlivych Messiaenovych mod.
. Jmenujte jednotlivé Messiaenovy mody od zadanych tond.
. Zkomponujte harmonickou vétu ve 2., 3, ... Messiaenové modu.
. Vytvorte si vlastni modus.
. Zkomponujte harmonickou vétu ve vlastnim modu:
- napfed vytvoite sled akordl (podle vzoru pfikladu 1),
— potom ji stylizatné& ozvlastnéte (podle vzoru pfikl. 2).
7. Analyzujte uziti mod( v kompozicich O. Messiaena. Zvazte, v ¢em Messiaen v préci s harmonif
navazuje na C. Debussyho.

o O~ WN =

281



282

25. LEKCE — PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY
HUDBY 20. STOLETI. SERIALITA

§ 181 Serialita

Serialita” jako celek se jiz vymyké ramci tohoto textu, a proto pojedndme jen
zcela okrajové jediny jeji aspekt, ktery souvisi s problematikou harmonie.

Podstatnym znakem je predem stanovené poradi prvkii se zamérem jejich
rovnomeérného sttidani v prabéhu hudebniho proudu.

Historickym vychodiskem seridlnich kompozi¢nich metod je prace s dva-
nécti tény, dvandctitéonovd metoda, dodekafonie.

K uplatnéni této metody a prvnimu rozvinuti jejich moznosti doslo ve skla-
datelské tvorbé jejiho objevitele Arnolda Schonberga a jeho zakt - Albana Ber-
ga a Antona Weberna.

Zakladem prace je tzv. dvandctiténovd rada (téZ dodekafonickd vada neboli
série). Je to sled dvanacti tont temperované chromatiky, z nichZ se zadny ne-
opakuje, dokud nezazni ostatnich jedenact.

Dvanéctitéonova fada muiiZze byt bud produktem skladatelovy invence (po-
dobné jako téma nebo motiv) anebo miiZze byt skladatelem pripravena predem
na zakladé raciondini tivahy (napt. s ohledem na preferenci nékterych intervali

* Serialita, serialismus - veobecné jsou takto ozna¢ovany kompozi¢ni postupy organizujici na za-
kladé rady (série) nejen vztahy tonovych vysek, nybrz i ¢asové poméry (rytmus), témbr (instrumen-
taci) a dynamiku. Organizace téchto parametra se vsak jiz vymyka problematice harmonie, proto
se jim ve vlastnim textu nevénujeme. V souvislosti se fecenym byva uzivano téz terminu multiseria-
lismus.
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a naopak se zdmérnym vyloucenim jinych nebo s uplatnénim symetrie, perio-
dicity ¢i analogie ve svém vnitfnim usporadani).

Dvandctiténovd rada md vyhovovat ndsledujicim podminkdm:

- nesmi byt tvorena rozklady tradi¢nich souzvuk (kvintakordu, septakorda
apod.) ani jejich obratd,

- nesmi byt tvorena chromatickou stupnici nebo pouhym sledem ¢istych
kvart ¢i kvint (ve vSech téchto pripadech jde o nehierarchické Gtvary),

- kazdy z dvanacti tond temperované chromatiky se v ni smi vyskytovat pou-
ze jedenkrét.

Priklady dvandctitonovych rad:

A. SCHOWBERG : DECHOVY KVINTET 0P. 26 .

i
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A. SCHONBERG . Smyéeovy KVARTET oP. 33
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» Cvicenf:

1. Analyzujte vySe uvedené priklady dvanéactiténovych fad z hlediska intervalového vybéru, vnit-
niho strukturalniho usporadani i z hlediska respektovani (¢i nerespektovani) podminek stavby
dvanéctiténové rady.

2. Vytvorte nékolik dvanactiténovych Fad. Usilujte pfitom u kaZdé o dosaZeni vyhranéného charak-
teru, jimZ se bude liSit od ostatnich.
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25. LEKCE - PRINCIPY ORGANIZACE HARMONICKE STRUKTURY HUDBY 20. STOLETI. SERIALITA

§ 182 Uplatnéni dvanéctiténové fady v harmonické vété

Dvanactiténova kompozi¢ni metoda byla v dile A. Schonberga, jeho zaku i je-

jich pokracovateld dovedena do velmi rozmanitych podob, pokud jde o zptiso-

by skladatelského vyuziti ténového materidlu fady. Ukolem naseho textu neni

zabyvat se nejriiznéjSimi aspekty této metody, zdjemce o hlubsi poznani pro-

blematiky odkazujeme proto na specialni literaturu”. My se omezime pouze

na nejzakladnéjsi formy skladatelské prace s ¥adou, a to v ndvaznosti na nase

predchazejici tvahy o harmonii 20. stoleti.

V této souvislosti pripomernme, Ze:

- dvanactitonova metoda vznikla jako prostiedek umoziujici, resp. zajistujici
negaci tondlniho centra (tj. negaci tonality, atonalitu),

- odvozovani melodickych i souzvukovych Gtvarli z fady ma za nasledek vznik
souzvukl o volné intervalové stavbé i melodii o netradi¢nich postupech.

Jako ony nejzakladnéjsi formy prace s radou uvedme

- horizontdlni dodekafonii,

- vertikdlni dodekafonii,

- lomenou dodekafonii.

Déle uvedme, Ze dvandactiténova rada mize byt v ramci jedné kompozice uve-
dena ve ¢tytrech formach, jimiz jsou:

- zdkladni forma (oznaceni 2),

- inverze (oznaceni I),

- raci forma - rak (oznaceni R),

- inverze raka (IR).

Soubor téchto ¢tyr radovych forem se nazyva kvaternion.

A. WEBERN: VARIACE OP. 27
2 R ,

-
]

" Z publikaci v ¢estiné vénovanych této problematice doporu¢ujeme predevsim preklad prace
H. Jelinka Uvedeni do dodekafonické skladby (ptelozil E. Herzog) a ddle prislusnou kapitolu v knize
C. Kohoutka Novodobé skladebné sméry v hudbé.
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Kazda ze jmenovanych forem mtiZze byt pak transponovana na viechny stupné
chromatiky. Vezmeme-li v tivahu veskeré moznosti popsanych forem i trans-
pozic, shleddme, Ze jedna rada poskytuje skladateli celkem 4 x 12 = 48 rado-
vych forem (v ptipadé rady o omezeném poctu transpozic je tento celkovy po-
¢et mozZnosti bud polovi¢ni (24), tfetinovy (16), ¢tvrtinovy (12) nebo popft.
Sestinovy (8).

Priklad horizontdlni dodekafonie - ¥ada se odviji linearné
- v melodickém jednohlasu:

A 4 2 3y S5 6 7 g8 9 10 41 12
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¢ 4 +b= b}: 12
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ig %.v-r b?- d7
2
3
1

12
9
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QN “1
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Priklad lomené dodekafonie - fada je rozdélena a s jejimi ¢astmi se pracuje sa-

mostatné pri odvijeni jednotlivych pasem:
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s 142 v 5 &
7 B LI L IS o . g M e —
jf—* | == — —
¥t — — -
- 8 ' 12 I 8
40 11
Poznamka:

Pri kompozici dodekafonické véty vyuzivejme vSech zkuSenosti z praktickych cviceni
v moderni harmonii, a to jak z hlediska souzvukového, tak i z hlediska vedeni hlast.
Vychazejme pritom ze samostatné Gvahy o tom, které z dosavadnich pracovnich z&-
sad je vhodné aplikovat na dodekafonii a které nikoli.

» Cvicenf:
1. Vytvorte kvaternion z dodekafonickych fad, které jste si pfipravili.
2. Zkomponujte nékolik dodekafonickych vét s uplatnénim metody horizontélni, vertikéini i lomené
dodekafonie).

286



PRILOHY

Priloha 1

Sekvence kvintakord — kvintakord (k improvizacnimu procvicovdni)

a) tonalni,

b) modulujici do vys$sich ténin,

¢) modulujici do nizsich ténin,

d) progrese (sled mollovy kvintakord — durovy kvintakord),

e) sekvence s vyuzitim mimotonalnich dominant k jednotlivym stupnitm:
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b
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PRILOHY

s F —F o
@) S5 () S 7
Priloha 2

Sekvence septakord — kvintakord (k improvizacnimu procvicovdni)
a) tonalni,
b) modulujici do vyssich ténin,
©) modulujici do niz$ich ténin,
d) progrese (sled mékce maly septakord — mollovy kvintakord),

e) sekvence s vyuzitim mimotonalnich dominant k jednotlivym stupitim:

a)
/l! — 1 1 1
4 g T2 £ (=
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b)
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PRILOHY

d)
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Ptriloha 3

Sekvence septakord — septakord (k improvizacnimu procvicovdni)

a) tonalni,

b) modulyjici do vyssich ténin,

©) modulujici do nizsich ténin,

d) progrese (sled mékce maly septakord — mékce maly septakord),

e) sekvence s vyuzitim mimotonalnich dominant k jednotlivym stupnitm,

) sled mimotonalnich dominantnich septakordd,

g) sled mimotonalnich dominantnich septakord a mimotondlnich alterova-
nych akordu:
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PRILOHY
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PRILOHY

Priloha 4

ZmenSeny septakord, jeho pouZiti a moznosti rozvodu

Jako VII7

Jako alterovany 117 v dur

C —» C

C
T
H®

A
G
Fis —

ES\D

c . Des (= Cis)

Heses
As (= Gis)

Ges
—_ )
e R F (Fes =E)
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Jako alterovany S7 v moll

C —— » C

A \>G
Fis —

Es 5 Es

Cis
His —
A — » A
Fis —» Fis

Dis

PRILOHY

C —C

A — » A

Fis \‘E
Dis—

i
Priloha 5

Alterované dominanty, alterované subdominanty
a alterované ¢tyrzvuky VIL. stupné

Alterované dominanty

G G
PP Fs— Fs
(Es) /E > E(EY ~__»E
Des Dis is
I o C C C
H — H— H— H—

G
Fis Fes— £ Fes\ e
/
Des—— D Des—
. > C H/ Cc H/ C
G —— ™ (©) G—— "G G—— "G



PRILOHY

Meéné obvyklé (obsahuji mollovou dominantni tercii)

G G
F— Fo Fis— Fis—
E (Es) -  wE®  »E
Des Dis D Dis
- c c C
B — 7 B— " B— " B — "
G —»G G—>»G G —»G G —»G
/ G
Fis Fes Fes
>Es . ™Es
Des D Des
——Ye C -
G — > G———>G G—*G
E®
Alterované subdominanty se spodni pridanou septimou
cC ——»>C C—>C C ——»C cC ——»C
A A A A
e e i G
Fe Fis— Fis — Fes—
E _»E s E(EY Es
Dis — " Dis D Dp—— "
C —» C C—»C C —»C cC —»C
As As As As
G B G I
F Fis— Fis— Fes
[ L E L E® T
Dis — " Dis D —
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PRILOHY

Alterované ctyrzvuky VII. stupné

A . A — s A — g
F Fis— Fes

>  »E s
Dis — " Dis D — "

C C C
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A— . A — g AS\G
F Fes F
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